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“'तच्वं किमपि काव्यानां जानाति विरलो भुवि ; 
मामकः को मरन्दानामन्तरेण मधुव्रतम्‌ |” 


== | काव्य के तत्व को कोई बिरले ही जान सकते हैं । पुष्पों के 
WA से मन सभो का अवश्य प्रसन्न होता है, पर उनके मधुर 
ससक ममज्ञ कवल अमर ही होते हैं । काव्यको पढ ओर सुनकर 
à k हुत से लोग अपना मनोरञ्जन अवश्य करते हैं, किन्तु इसका 
री Malba रसानुभव केवल सहृदय काव्य-सर्सज्ञ ही कर 
सकत्‌ हैं | काव्य में यही महत्व है । काव्यात्मक रचना वैदिक 
शल से प्रचलित है। स्वयं बेद में ध्वनि-गर्सित-ञ्यंग्यात्मक 
[ओर अलङ्कारास्मक वर्णन है-- 
“द्वा सुपर्णा सयुजा सखाया समानं IA परिषस्वजाते ; 
तयोरन्यः पिप्पलं स्ताद्वच्यन्नत्रन्योऽभिचाकशोति |” 
~° मुण्डकोपनिषद्‌ खण्ड, १, सं० १” 
इसमें “अतिशयोक्तिः अलङ्कार है । 
। ध्वनि आदि परोक्षवाद्‌ तो वेद में प्रायः ada ही हे 
प्ररोक्तव्रादो वेदोऽयं’ | अतएव 


शक _ नेद ही काव्य का मूल है। 


गौर सञ्चिदानन्द्धन परमेश्वर द्वारा ही सबसे: प्रथम इसकी प्रवृत्ति 
[ई है । पौराणिक काल में तो काव्यात्मक रचना प्रचुरता से 
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दृष्टिगत होती है । वाल्मीकीय रामायण; महाभारत ओर श्रीमद्धाग- 
वत आदि महापुराणों में काव्य-रचना अनेक स्थलों पर 
विद्यमान हे) । वाल्मीकीय रामायण को तो स्वयं महर्षिवय ने 
ही आदि काठ्य' के नाम से व्यवहृत किया हे। महाभारत को 
परमेष्ठि ब्रह्माजी ने ओर स्वयं भगवान्‌ वेदव्यासजी ने महाकाव्य 
की संज्ञा दी है" । ओर अग्निपुराण में तो साहित्य विषय का 
विस्तृत ada भी है? । 

जिस प्रकार व्याकरण, न्याय एवं सांख्य आदि के पाणिनि, 
गोतम ओर श्रीकपिल आदि प्रसिद्ध आचार्य हैं, उसी प्रकार 
काव्य-शाख्न के 


प्रसिद्ध आचाय भगवान्‌ भरतमुनि हैं । 


भरतमुनि भगवान्‌ वेदव्यास के समकालीन या उनके gÀ- 
वर्ती थे* | 

साहित्य शास्र के उपलव्ध ग्रन्थों मं सबसे पहला अन्थ 
भरतमुनि का निर्माण किया हुआ 'नाट्यशास्त्र' है। इसके बाद 
आचार्य भामह, उद्धट, दण्डी, वामन, रुद्रट, महाराज भोज, ध्व- 
निकार, श्री आनन्दवर्धेनाचार्थे, मम्मटाचार्य, जयदेव, विश्वनाथ, 
अप्पय्य दीक्षित ओर पण्डितराज जगन्नाथ आदि अनेक उत्कटः 


१- इसका विशेष स्पष्टीकरण हमारे “संस्कृत साहित्य का इतिहास” 
के प्रथम माग में किया गया È | 
२ महाभारत, आदिपर्व, अध्याय X । ६१, १ । ७२ 
३ अग्निपुराण, आनन्दाश्रम AAN, अध्याय २३७ से ३४७ तक ।' 
४ भगवान्‌ वेदव्यास ने श्रग्निपुराण में लिखा है-- 
“भरतेन प्रणीतत्वाद्भारती रीतिरुच्यते ।” 
( २४० ।६) 
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विद्वानों ने काव्य-पथ-प्रद्शोक अनेक ग्रन्थ-रत्नों का निर्माण किया 
हैं । इन महत्त्व-पूर्ण ग्रन्थों क कारण हम लोग साहित्य-संसार मै 
सर्वोपरि अभिमान कर सकते हैं। जिस समय ये ग्रन्थ निर्मित 
हुए थे, उस समय साहित्य की अत्यन्त उन्नत अवस्था थी। 
सत्‌ हरि, श्रीहप आर भोज जैसे गुणग्राहक, साहित्य-रसिक 
आर उदारचता राजा-महाराजों की काव्य पर एकान्त रुचि 
रहती थो । यहाँ तक कि वे महानुभाव अनेक विद्वानों द्वारा 
उच्च कोटि के ग्रन्थ-रल्लों का निरन्तर निर्माण कराके उन्हें उत्साहित 
ही नहों करते थे, वे स्वयं भी अपूब ग्रन्थों की रचना द्वारा 
साहित्य-भण्डार की वृद्धि करके हंस-वाहिनी, वीणापाणि भगवती 
सरस्वती की अपार सेवा करते रहते थे। उन्होंने श्रीलक्ष्मी और 
सरस्वती क एकाधिकरण में न रहने के लोकापवाद को सचमुच 
मिथ्या कर दिखाया था । उनके सिद्धान्त थे-- 


साहित्यसङ्गीतकलाविीनः साक्षात्पशुः पुच्छविषाणहीनः | 
—भवृ हरि । 


खेद है कि परिवतेनशील कराल काल के प्रभाव के कारण 
इस समय हमारे साहित्य की अवनत दशा है | इस-- 


अवनति के कारण 


अनेक «हैं । प्रथम तो राजा-महाराजों में तादश रुचि का 
अभाव है।इस उपेक्षा का फल यह हुआ है कि विद्वत्समाज 
हतोत्साह हो रहा है। दूंसरे, भारतीय विद्वान्‌ विदेशी भाषा में 
अनुराग रखने लगे हैं । आश्चर्ये तो यह है कि पाश्चात्त्य विद्वान्‌ 
हमारे साहित्य पर अधिकाधिक आकर्षित होते जा रहे हैं, ओर . 
हमारा विद्वत्समाज इसे उपेक्षा की दृष्टि से देख रहा है । 
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जड़्-बुद्धि जनों को छोड़ दीजिए, कितने ही साक्षर व्यक्ति भी 
समभते हैं कि काव्य केवल कवि-कल्पना मात्र है, इस से कुछ 
लाभ नहीं हो सकता, यह निःसार है । उनकी यह धारणा 
सवेथा श्रम पूर्ण है । 

काव्य से लाभ 
क्या उपलब्ध होते हैं, इस विषय में मम्मटाचार्य ने 
लिखा है-- 
“काव्यं यशसेऽर्थकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये ; 
सद्यः nAz कान्तासम्मिततयोपदेशायुजे ।” 
काव्यप्रकाश । 

अर्थात्‌ “काव्यः यश, द्रव्य-लाभ, व्यवहार-ज्ञान, ुःख-नाश, 
शीघ्र परमानन्द ओर कान्तासम्मित मधुरता-युक्त उपदेश का 
साधन है । इस कथन में किञ्चित्‌ मात्र भी अत्युक्ति नहीं है। 
काव्य द्वारा प्राप्त 

' यश 

चिरस्थायी है । विश्व-विख्यात महाकवि कालिदास ओर 
गोस्वामी पू्यपाद तुलसीदासजी आदि का केसा अक्षय यश हो 
रहा है । कालिदास आदि के पेतृक कुल को कोई नहीं जानता, न 
इनका कोई दान आदि ही प्रसिद्ध है। एकमात्र काव्य ही इनकी 
आसमुद्रान्तस्थायिनी प्रसिद्धि का कारण È । 

द्रव्योपाजन के लिये निस्सन्देह बहुत मागे हैं ।. किन्तु काव्य- 
रचना द्वारा-- ; 

: ZATA 

होना एक गौरवास्पद बातु है। संस्कत के प्राचीन महा- 
कवियों की तो बात ही क्या, उद्धट जैसे विद्वान्‌ को प्रतिदिन 
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एक aq सुवर्ण-मुद्रा का मिलना इतिहास-प्रसिद्ध है! । हिन्दी- 
भाषा के केशवदास, भूषण, पद्माकर, मतिराम आदि को एवं 
राजस्थान के महाराजाओं से चारण जाति क बहुत से प्राचीन एवं 
अर्वाचीन विद्वान्‌ ` कवियों को भी सम्मान-पूवक अमित द्रव्य- 
लाभ होना प्रसिद्ध है इस समय भी पाश्चाच्य देशों मे विद्वानों 
को प्रचुर पारितोषिक देकर प्रोत्साहित किया जाता है । 


लोक-व्यवहार-ज्ञान 


के लिये तो काव्य एक मुख्य और सुख-सांध्य साधन है। 
महाकवियों के काव्य लोक-व्यवहार-ज्ञान के भण्डार हूँ। काव्य 
agra के सुमधुर और रोचक वर्णनों द्वारा धार्मिक आर 
नेतिक शिक्षा का भी सर्वोत्कृष्ट साधन हैं जिस रीति से काव्य द्वारा 
उपदेश 
मिलता है वैसा और कोई सुगम सांधन नहीं Èl उपदेश 
तीन प्रकार के होते हैं--प्रभु-सम्मित', 'सुहृद-सम्मितः ऑर. 
“कान्ता-सम्मित' । वेदःस्प्रति आदि प्रभु-सस्मित उपदेश ह। 
| प्रथम तो उनका अध्ययन ही आज कल सुसाध्य नहीं रहा 
[ है । दूसरे, इनके वाक्यों का राजाज्ञा क समान भय से ही. 
| पालन करना पड़ता है । पुराण-इतिहास आदि सुहृद-सम्मित 
उपदेश है | ये मित्र के समान सदुपदेश करते हैं, परन्तु सित्र 
- के उपदेश का प्रायः कोई प्रभाव नहीं पड़ता है। इन दोनों 
से विलक्षण जो काव्य-रूप 'कान्ता-सम्मितः उपदेश हे-वह 


= १ देखिये राजतरङ्गिणी | 
T २ नोबिल प्राईज आदि । 
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कान्ता की भाँति सुमधुर हृदय ग्राही उपदेश देता है । जिस प्रकार 
कामिनी गुरुजनों क आधीन रहनेवाले प्रियतम को अपने विल- 
क्षण कटाक्षादि भावों की मधुरता से सरसता-पूर्वक अपने में 
आसक्क कर लेती हे, उसी प्रकार काव्य भी सुकुमारमति, नीति- 
रास्नविसुख जनों को कोमल-कान्त-पदावली की सरसता से 
अपने में अनुरक्त करके फिर 'श्रीरामादि की भाँति चलना चाहिए, 
न कि रावणादि की भाँति' ऐसे सार-गर्भित और मधुर उपदेश 
करत हैं काव्य को सुमधुर शिक्षा द्वारा हृदय-पटल पर कितना 
शीघ्र ओर केसा विलक्षण प्रभाव पड़ता हे, इसके प्रचुर प्रमाण 
आचोन ग्रन्थों में विद्यमान हैं । एक अर्वाचीन उदाहरण ही 
देखिए । जयपुराधीश महाराज जयसिंह बड़े विलासी थे । उनकी 
बिलास-प्रियता के कारण उनके राज्य की शोचनीय अवस्था हो 
रही थी । कविवर बिहारीलाल ने केवल 


नहि पराग नहिं मधुरमधु, नहिं विकास इहिंकाल ; 
अली कली ही तें बँध्यो आगे कौन हवाल " 
इसी शिक्ता-गर्भित शृङ्गार-रसात्मक एक दोहे को सुनाकर महा- 
राज जयसिंह को अन्तःपुर की एक अनखिली कली के बन्धन से 
विमुक्त करके राजकाय में संलग्न कर दिया था । उपदेश में ag- 
रता होना बड़ा दुलभ है । महाकवि भारवि ने कहा है-- 
| Rai मनोहारि च दुल॑भं वचः ।' 
| परन्तु यह्‌ अनुपस गुण केवल काव्य में ही है | 


| ; दुःख-निवारण 
| के लिये भी काव्य एक प्रधान साधन है । काव्यात्मक देव-स्तुति 
| द्वारा असंख्य मनुष्यों के कष्ट निवारण होने के इतिहास महा- 


d 
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भारत आदि में उपलब्ध हैं । मध्यकाल में भो श्रीसूर्यदेव आदि से 
मयूर आदि कवियों के दुःख निःशेष होने के उदाहरण मिलते 
हैं । काव्यजन्य-- 
आनन्द 
केसा निरुपम है, इसका अनुभव सहृदय काव्यानुरागी ही कर 
सकते हैं । अत्यन्त - कष्ट-साध्य यज्ञादिकों के करने . से. 
स्वर्गादिकों की प्राप्ति का आनन्द कालान्तर ओर देहान्तर में 
मिलता हे, पर काव्य के तो श्रवण-मात्र से ही रस के आस्वादन 
के कारण तत्काल 
परमानन्द 
आप्त होता है । इस आनन्द की तुलना में अन्य आनन्द नीरस 
प्रतीत होने लगते हैं । कहा है-- 
'सत्कविरसनासूर्पीनिस्तुषतरशब्दशा लिपाकेन ; 
तृप्तो दयिताधरमपि नाद्वियते का सुघादासी ।* 
--आर्या सप्तशती 


१ कहते हैं, मयूर कवि कुष्ठ रोग से पीड़ित होकर यह प्रण करके 
हरिद्वार गये थे कि या तो सूर्य के अनुग्रह से कुष्ठ दूर हो जायगा, नहीं तो 
मैं प्राण विसर्जन कर दूंगा' वहाँ वें किसी ऊँचे वक्त की शाखा से लटकते 
हुए एकसो रस्सी के छोंके पर बैठकर श्रीसूर्य की स्तुति करने लगे ओर 
एक-एक पद्य के अन्त में एक-एक रस्सी को कायते गये । सब रस्सियों के 
काटे जाने के पहले ही, काव्यमयी स्तुति से भगवान्‌ भास्कर ने प्रसन्न 
“होकर उनका रोग निमूले कर दिया | 
२ सुकवि की जिह्वा-रूपी सूप से सवथा तुघरहित किए. गये शब्द-रूपी 
-शालि--चावल -पाक से जो परितृप्त है, वह अपनी प्रिया के अधर-रस 
का भी आदर नहीं करता, तब बेचारी सुधा-दासो तो वस्तु ही क्या हे | 
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बहुत से लोग काव्य-रचना एवं काव्यावलोकन करते हैं पर 
उनकी काव्य-रचना प्रायः भाव-गमित ओर चित्ताकर्षक नहीं हो 
सकती ओर न उनको काव्यावलोकन द्वारा यथार्थं आनन्दानुभव 
ही हो सकता है । इसका कारण यही है कि वे प्रायः साहित्य- 
शास्र से अभिज्ञ नहीं होते ऑर न वे अभिज्ञ होने का कष्ट ही 
SIA हैं इस विषय से कविवर मङ्कक ने कहा है-- 

` 'ग्रज्ञातपाणिडत्यरहस्यमुद्रा ये काव्यमा द्घतेऽभिमानम्‌' 

ते गारुडीयाननधीत्य . मन्त्रान्हालाहलास्वादनमारभन्ते ।' 
--श्रीकर्ठचरित' 
| अथात्‌ साहित्यसास्रके अध्ययन द्वारा पाणिडत्य के रहस्य 
| को न जानकर जो लोग यह अभिमान करते है कि हभ काव्य 
क ज्ञाता हैं, वे विष-विनाशक गारूडीय मंत्रों का अध्ययन किए 
बिना ही हालाहल का पान करना चाहत हे। अतएव जिस 
प्रकार भाषा की विशुद्धता के ज्ञानके लिए व्याकरण का अध्य- 


छ यन अपेक्षित है, उसी प्रकार काव्य-निर्माण और उसके आस्वा 
दनक लिए, काव्य-निर्माता एवं काव्यानुरागी जनों को। 
साहित्य शास्र 


का अध्ययन परमावश्यक है । साहित्य-प्रन्थों द्वारा ही काव्य 
क स्वरुप ऑर उसक गुण दोषों का एवं काव्यके साधन तथा 
| रहस्य का ज्ञान प्राप्त होता है । काव्य निर्माण के लिये किस किस 
| | साधन 
की आवश्यकता है, इस विषयमै काव्यप्रकाश में कहा है-- 
शक्तिनिषुणतालोकशास्त्रकाव्याद्मवेच्षणात्‌ 
काव्यशशिक्षयाभ्यास इति देतुस्तदुद्भवे | 
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काव्य-रचना के लिए शक्ति, निपुणता और अभ्यासका 
होना आवश्यक है-- 

शक्ति! काव्य का बीज-रूप एक संस्कार विशेष हे। इसके 
द्वारा काव्य-निर्माण करने का सासथ्थ प्राप्त होता हे इसके बिना 
काव्य रचना का अद्र उत्पन्न नह हा सकता। यदि हाता भा 
ह्‌ तो ख्पहास जनक । इसकोप्रतिभा' भी कहत हैं। इसका 
लवण यह हु” 

“मनसि सदा सुसमाधिनि विस्फुरणमनेकधाभिधेयस्य 
ARRA पदानि च विभान्ति यस्यामसो शक्तिः | 
रुद्रट का काव्यालङ्कार | 
अर्थात्‌ जिस से स्थिर चित्त में अनेक प्रकार के 
शब्दों का स्फुरण ओर कठिनता-रहित कोमल पदों का भान होता 
है उसे “शक्ति” कहते हैं । 

“निपुणता” कहते हैं व्युत्पत्ति को । अर्थात्‌ स्थावर 
जङ्गमात्मक लौकिक बृत्त और शास्त्र अर्थात्‌ काव्य रचना के 
उपयोगी छन्द, व्याकरण, कोष, कला, चतुर्वर्ग (. अर्थ, धर्म, काम 
आर मोज); गज, अश्व, खड्ग आदि के. लक्षण ग्रन्थ, महाकबियों 
द्वारा प्रणीत महाकाव्य ओर महाभारत आदि इतिहास ग्रन्थों के 
अध्ययन द्वारा निपुणता प्राप्त करना । 

अभ्यास! कहते हैं,. काव्य-निर्माण ओर सद्‌, असद 
विचार करने में कुशल गुरु के उपदेश द्वारा काव्य-रचना में 
ओर प्रबन्धादिकों के गुम्फन करने में बारबार प्रवृत्त होना । 

शक्ति, निपुणता और अभ्यास; दण्डचक्रा दि-न्याय के अनु- 
सार, तीनों ही, न [कि इनमें एक या दो, काव्य के निर्माण के साधन 
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हें । कुछ आचार्यो? का मत है कि काव्य-निर्माण के लिये निपु- ` - 
श॒ता का होना अवश्यक नहीं, केबल प्रतिभा ही पर्याप्त है। हाँ, 
काव्य निर्माण में प्रतिभा प्रधान अवश्य है, पर प्रतिभा से केबल [ 
| हृदय में शब्द ओर अर्थ का स्फुरण मात्र ही होता है, किन्तु सारका 
' ग्रहण और असार का त्याग निपुणता द्वारा ही हो सकता है। | : 
| अतएव लोकवृत्त और शाखरौं के ज्ञान द्वारा प्राप्त निपुणता की ' 
| नितान्त आवश्यक्ता है, और इसी प्रकार काव्य के अभ्यास की 
अभी परमावश्यकता है । अतः अधिकतर आचार्यो" का मत यही न 
॥ है कि ये तीनों ही काव्य-निर्माण के लिये अपेक्षित हैं । 3 
| काव्य क्या है? 
| इस विषय में यहाँ संक्षेप मै केवल इतना कहना ही पर्याप्त . 
है कि काव्य में ह 
ध्वनि और अलङ्कार 
“ही मुख्य पदार्थे हैं। ध्वनि कहते हैं व्यंग्यार्थ को | व्यङ्ग्यार्थ 
शब्द द्वारा स्पष्ट नहीं कहा जाता । व्यंग्याथ को ध्वनि ही प्रतीत 
होती है । कहा है-- 
“प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणोषु महाकवीनाम्‌ ; . : 
यत्तत्प्रसिद्वावयवातिरिक्त बिभाति लावण्यमिवाङ्गनासु ।' : 
- —ध्वन्यालोक।  :' 
` अथोत््‌ महाकवियों की बाणी में वाच्य अर्थ से अतिरिक्त : 
| जो प्रतीयमान अथ--ध्वनि रूप व्यङ्ग्य अथे--है, वह्‌ एक विलः ` 
“कण पदार्थ है | बह्‌ काव्य में उसी प्रकार शोभित होता है, जैसे . 
१ देखिये, हमारा संस्क्कत साहित्य का इतिहास, दूसरा भाग पु०१७। | 
२ देखिये, हमारा संस्कृत साहित्य का इतिहास, दूसरा भाग 
$ ५ mee: १३-१६ | 
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चन्द्रानना ललनाओं के शरीर मे हस्तपाद आदि प्रसिद्ध अवयवों 
( अङ्गों )के अतिरिक्त लावण्य । काव्य के प्राण रस, भाव आदि 
तीयमान ( व्यङ्ग्यार्थ ) ही होते हैं--उनकी ध्वनि ही निकलती 
है। रसों के नाम शृङ्गारादि कह देने ओर सुन लेने मात्र 
से कुछ भी आनन्द प्राप्त नहीं हो सकता,. उनकी व्यंजना ही 
आस्वादनीय होती हे । 
अलङ्कार 


'कहते हैं आभूषणों को । जिस प्रकार सौन्दयादि गुण-युक्त रमणी 
"सुवण आर रत्नों क आभूषणों से ओर भो अधिक रमणीयता 


को प्राप्त हो जाती है) उसी प्रकार अनुप्रास ओर उपमा आदि 


अलङ्कारों से युक्त काव्य सह्ददयों के लिये अधिक आह्वादक हो 
जाता है । भगवान्‌ वेदव्यासजी ने कहा है-- 


श्रलङ्करणमर्थानामर्थालङ्कार इष्यते ; 
तं विना शब्दसोन्द्यमपि नास्ति मनोहरम्‌ |! 
--अग्निपुराणु, ३४४।१०२ 
बहुत से पाश्चात्य 'सभ्यता के अनुगामी विद्वान्‌ व्यङ्ग्य 


आर अलङ्कारात्मक काव्य को उत्कृष्ट काव्य नहीं मानते । वे 


कवल सृष्टिवेचित्य-त्रणनात्मक नेसर्गिक काव्य में ही काव्यत्व 
की चरम सीमा समते हैं। यही कारण है कि काव्यःपथ प्रद्‌- 


“शक ग्रन्थ उनको अनावश्यक प्रतीत होते हैं । इस विषय में यह 


कहना पर्याप्त है कि स्ृष्टि-वणेनात्मक काव्य के साथ जत्र 


'व्यङ्ग्य और अलङ्कार का संयोग हो जाता हे, तभी वे उत्कृष्ट 
“काव्य हो सकते हैं, अन्यथा नहीं । देखिए-- 


मा निषाद प्रतिष्ठा त्वमगमः शाश्वतीः समाः ; 
यत्क्रोश्चमिथुनादेकमवधीः काममोहितम्‌ ? । 
--वाल्मीकीय रामायण | 
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वाल्मीकीय रामायण का यही मूल-भूत श्लोक है fe 
वाल्मीकि के देखते हुए क्रौञ्च पक्षी के जोडे में से कामोन्मत्त 
नर क्रौञ्च को व्याध ने मार डाला। भूमिं में गिरे हुए आर 
रुधिरलिप्ताड़ा उस मृत सहचर की दयनीय दशा देखकर वियोग- 
व्यथा से व्याकुल होकर क्रोञ्ची ने अत्यन्त कारुणिक क्रन्दन 
किया | उसे सुनकर दयालु महर्षि के चित्त में उस समय जो 
शोक--करुण्रस--उत्पन्न हुआ, वही इस म्छोक में ध्वनित 
होता है । वही शोक दयाद्रे हृदय महर्षि के सुख से क्रोंच-घाती 
व्याध के प्रति इस श्लोक द्वारा परिणत हुआ है! । 

' यह एक साधारण स्वाभाविक वणन है। इस वर्णन के 
वाच्याथे में कुछ भी चित्ताकषेक चमत्कार नहीं है | अतएव इस 
स्वाभाविक वणन में व्यङ्ग्याथ से अनभिज्ञ किसी व्यक्ति को कु 
भी आनन्दाबुअव नहीं हो सकता है । परन्तु इसके करुणोरपादक 

ङ्ग्याथ में महानुभाव महर्षि बाल्मीकि के करुणा-प्लावित 
चित्त का जो अप्रतिम मदुल भाव व्यज्ञित होता हे, वह सहृदय 
काठ्य-ममेज्ञों के चित्त को एक बार ही आकर्षित कर लेता है 
अर इसका आनन्दानुभव साहित्य ग्रन्थों के अध्ययन-शील 
विद्वान ही कर सकते हैं । यह ध्वनि-गर्भित मानसिक अन्तः. 
akada है। ध्वनि-गर्भित वाह्य akada भी देखिए-- 

गिरि है ये वही शिखिबृन्द यहाँ मदःपूरित कूक सदा करते, 
वन भी हैं वही मद-मत्त यहाँ झृग-यूथ विनोद रचा करते, 
कहा है-- 
१“काव्यस्यात्मा स॒ एवार्थस्तथा चादिकवेः पुरा ; 
' क्रोञ्चद्वन्द्ववियोगोत्थः शोकः =ोकत्वमागतः l 
--ध्वन्यालोक 
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यह वंजुल-कुज वही हैं यहाँ, कुछ काल विराम किया करते, 
सरिता तट म जु यहाँ हम आ मन-मोहक दृश्य लखा करते ।१ 


शम्बूक का वध करके अयोध्या को लौटते हुए भगवान्‌ 
श्रीरामचन्द्र पूर्वानुभूत दण्डकारण्य को देखकर कह रहे हैं--“यह 
वही मयूरों की केका-युक्त पतों का मनोहारी दृश्य है। यह वही 
मत्त मृग श्रेणियों से सुशोभित वनस्थली है। ये वे ही सौन्दर्य- 
शाली मञ्जुल लताओं से युक्त नीरन्ध्र-सघनःनिचुलवाले नदियों के 
तट हैँ ।' यह्‌ एक नैसर्गिक वर्णेन है। यहाँ दण्डक-वन के निरीक्षण 
से भगवान्‌ श्रीरामचन्द्र को भगवती जनक-नन्दिनी के साथ पहले 
किया हुआ आनन्दमय विहार स्मरण हो आने में जो-“अवश्य 
ही ये सारी वस्तुएं वे ही हैं, जिनके रमणीयं दृश्य से जनकः 
नन्दिनी की अलोकिक भाव-माधुरी से प्रमोदित मेरे हृदय में 
अनुपम आनन्द का स्रोत प्रवाहित हो जाता था, हा ! अब उसके 
वियोग सं वही अनुपम दृश्य कुछ ओर ही प्रतीत हो रहा है-- 
मुझे अत्यन्त असह्य सन्ताप दे रहा है! । यहाँ यह स्मृतिभाव 
व्यङ्ग्यार्थे है, वह वही! ओर “बह ही’ इत्यादि पदों से ध्वनित 
ह । यह्‌ व्यंग्याथे ही इस नैसर्गिक वर्णन का जीवन 
स्स्व है । अब एक अलङ्कार मिश्रित नैसर्गिक वर्णन भी देखिए- 
अति वेगतें हॉकत वाजि रु, तूनसो' वान निक्ारिके हाथ लिये-- 
aa आवत सामुहेही नपको विखरे झृग\जूथ समीत भये, 


9 0000 
१ 'युह उत्तर रामचरित के निम्नलिखित पद्य का भावानुवाद है-- 


“एते त एव गिर्‍यो विरूवन्मयूरा- 
स्तान्येव मत्त हरिणानि वनस्थलानि । 

ामज्जुवज्जुललतानि च , तान्यमूनि, 
 नीरन्त्रनीलनिचुलानि सरित्तटानि । | 
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Jam भरे दृष्टिनिषातनसों उनने बन स्याम बनाय दिये, 
उड़ि पौन सों नील सरोजन की पँखुरीन ज्यों वे श्रभिराम किये ।१ 


इसमें कवि-कुल-भूषण कालिदास ने महाराजा दशरथ की 
gaar ( शिकार ) का वर्णन किया हे। वेगवान घोड़े पर आरूढ़ 
तूणीर से बाण निकालते हुए राजा को अपने सामने आते हुए 
देखकर तितर-वितर हुए मृग-समूह ने अपने अत्रु-प्लावित ओर 
सभय दृष्टि-पातों से वन को श्यामल कर दिया । तीन पादों में यह 
नैसर्गिक वर्णन है ओर चोथे पाद में मृग-समूह के उन दृष्टि- 
पातों को, पवन के बेग से विखरे हुए नील कमल-दलों के वृन्द 
की उपमा दी गई है । इस उपमा के संयोग से वस्तुतः इस नेस- | 
गिक वर्णन की मन-मोहिनी छटा में अपरिमित आनन्द की घटा 
छा गई है । 

ऊपर के उदाहरणों द्वारा ज्ञात होता हे कि ध्वनि अथवा 
अलङ्कार-गर्भित काव्य केसा चित्ताकर्षक होता है । इसका 
आनन्दानुभव सहृदय साहित्यिक विद्वान्‌ ही कर सकते हैं। 
हां, यह सत्य है. कि वस्तु-विशेष किसी को अत्यन्त रुचिकर 
होती है, बही दूसरे व्यक्ति को ताश आनन्दजनक 
न होकर कदाचित्‌ अरुचिकर भी हो सकती है। महाकवि 
कालिदास ने इन्ठुमति के स्वयम्बर के प्रसङ्ग में वणेन किया है कि 


अङ्गराज से दृष्टि हटाकर राजकुमारी इन्दुमति ने सुनन्दा से आगे 


१ यह रघुवंश के निम्नलिखित पद्य का भावानुवाद है—- 
“तत्पार्थितं जवनवाजिगतेन राज्ञा 
Zoi विशीणपंक्ति ॥ 
श्यामीचकार वनमाकुलदृष्टिपातें-- 
वतिरितोत्पलदलप्रकरेरिवादरें:.. F 
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चलने: को कहा । इसका यह अर्थ नहीं कि. वह राजा सोन्दर्यादिः 
गुण-सम्पन्न न था, ओर यह वात भी नहीं थी कि इन्दुमति, वरु 
की परीक्षा करने में अनभिज्ञ थी फिर इन्दुमति ने अङ्गराज 
को वरण क्यों नहीं किया ? महाकवि कहते हैं--'अङ्गराज को 
इन्दुमति ने वरण नहीं किया, इसलिये वह अयोग्य नहीं कहा 
जा सकता और न इन्दुमति ही वर-परीक्षा मै अयोग्य कही 
जा सकती है । वास्तव में बात यह है कि “भिन्न रुचिरहिलोकः, 
किसी वस्तु के त्याग ओर ग्रहण में भिन्न भिन्न रुचि ही एकमात्र 
कारण है। किन्तु यह तो बात ही दूसरी है | यहाँ तो प्रश्न काव्य के: 
आनन्दानुभव का है । अतएव केवल" नेसर्गिक-प्रकृति बणेनास्मक 
काव्य को व्यङ्ग्य एवं अलङ्कार युक्त काव्य से उत्कृष्ट कहना 


:` काव्य के रहस्य से अनभिज्ञता मात्र ही है। अतएव साहित्य 


जैसे रसावह और जटिल विषय को भली भाँति समझने और 
समभाने के लिये साहित्यशाख्र के अध्ययन की बहुत आव- 
श्यकता èl खेद है कि हिन्दी के ग्रंथकारों ने इस पर 
विशेष ध्यान नहीं दिया । हिन्दी के प्राचीन रीति ग्रन्थों में प्रथमः 
तो पद्य में:.दिये गये लक्षण अस्पष्ट हैं, फिर उनका स्पष्टीकरण 
वार्तिक में न: किया जाने के कारण वे बहुत ही संदिग्ध रह गये 
हैं । उनके द्वारा विषय का समझना कठिन ही नहीं, कहीं कहीं 
घरुतो दुर्बोधः भी हो गया है।: 
इस ग्रंथ में. 


इस विषय के संस्क्रृत ग्रन्थों के विवेचन के अनुसार लक्षण सूत्र- 
रूपः गद्य मै दिये गये. हैं। लक्षणों को समझाने एवं उदाह- 
रणों.मं. लक्षणों का समन्वय. करने के लिये वार्तिक-वृत्ति म 
स्पष्टीकरण. कर दिया गया है। अधिकाधिक उदाहरण देकर 
विषय. को. यथासाध्य स्पष्ट करने की चेष्टा की गई दै । 
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उदाहरण केवल लेखक को स्वयं रचना के ही नहीं, अन्य 
कवियों का रचना के भी कखे गये हैं। अन्य कवियों के उदाहरण 
इनवर्ड कामा में (“ ” ऐसे चिह्नों के अन्तर्गत ) लिखे गये zi 
लेखक की निजो कुछ रचनाएँ संस्कृत ग्रन्थों से अनुवादित भी E 
daa है अनूदित पद्यों में कुळ पद्य ऐसे भो हों जिनके साथ हिन्दी 
के प्राचीन ग्रन्थों के पद्यां का भाव-साम्य हो, ऐसे भाव-सास्य का 
कारण केवल यही हो सकता है कि जिस संस्कृत पद्म का 
अनुवाद करके इस प्रंथ में लिखा गया है, उसी पद्य का 
उपयोग हिन्दी के प्राचीन ग्रंथकार ने भी किया हो। ऐसी 
'परिस्थिति में भाव-साम्य ही नहीं, कहाँ-कहाँ शब्द-साम्य भो हो 
सकता È | 


उदाहरणों के विषय में यहाँ एक बात ओर भी स्पष्ट कर देन। 
आवश्यक है। कुछ महाशयो ने, जैसे बाबू जगन्नाथप्रसादजी 
“भानु? नेकाव्यप्रभाकर मं, लाला भगवानदीन जी दीन! ने 'अल- 
ङ्कार मंजूपा' ओर व्यङग्याथमञ्जूषा' में ओर पं० रमाशंकरजी 


j ¢ yi ने ¢ यू JEN 3 पे थ S z प्र के 
शुल्ल रसाल अलङ्कारपोयूष सं अनक स्थला पर इस ग्रन्थ क 


प्रथम संस्करण ( अलङ्कारप्रकाश ) ओर द्वितीय संस्करण ( काव्य 
कल्पद्रम ) के पद्य और गद्य-प्रकरण अविकल रूप में ओर अनेक 


“स्थलों पर कुछ परिवर्तित करके उद्धृत करने की कृपा की हे । 


इस विषय में उन ग्रन्थों को आलोचनाएँ “माधुरी? ओर 'साहित्य- 
समालोचक आदि में हुई हैं | वास्तव मै तो इन महानुभावों ने 
ऐसा करके इस ग्रन्थ का आदर ही किया है । यहाँ इस विषय का 
उल्लेख केवल इसीलिये किया जाना आवश्यक सममा गय। है 
कि भाजुजों आदि महाशयों ने इस ग्रन्थ से उद्धत अंश को 


“अवतरण रूप में न लिखकर उसका अपनो निजी कृति को भाँति 
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उपयोग किया है) । अस्तुत संस्क्ररण उन महाशयों के ग्रन्थों के 
ता वि रा | TA इस ग्रंथ में तद्नुरूप्‌ गद्य और पद्म . 

र è समालोचक महोदय कोई दोषारोपण इस. 
TA लेखक पर न करेंगे । 


. _ अथम संस्करण ( अलङ्कारप्रकाश) का जितना आदर हुआ 
था, उससे कहीं अधिक दूसरा संस्करण ( काव्यकल्पद्रम ) और 
तीसरा संस्करण ( काव्यकल्पदुम के दोनों भाग रसमञ्जरी और 
अलङ्गारमञ्जरो ) लोक-प्रिय सिद्ध हुए हैं | काव्यकल्पट्टम साहित्य- 
सम्मेलन की उत्तमा और आगरा एवं कलकत्ते आदि के विश्वः 
विद्यालयों में भी बी०ए०, एम०ए० के पाञ्च रथों मै निर्वाचित 

, हो गया है । i 

प्रथम भाग (रसमञ्जरी) में प्रधानतः ररू' विषय है। इस में 
| रस, भाव आदि विषयों का सविस्तर निरूपण किया गया हे | 
अभिधा, लक्षणा, व्यञ्जना ओर ध्वनि का जो विवेचन 
- किया गया है, वह रस विषय के अध्ययन करने के लिये 
|. परमावश्यक है, क्योंकि रस ध्वनित होता है-अतएव 'रस' ध्वनि 
> का ही.एक प्रधान भेद है। जब तक ध्वनि. और ध्वनि के सवस्व 
त व्यंग्यार्थे को न समझ लिया जाय, रस का वास्तविक रहस्य 
) 
| 


aas d | rule Sol Cor Co RRC JEN, | 


ज्ञात नहों हो सकता । ओर व्यंग्याथ को समझने के लिये 
शब्द, अथ ओर अभिका आदि राब्द-शक्तियों का अध्ययन 
भो अत्यावश्यक ह। गुण” रस के धमे हैं, अतएव “रस? 
सम्बन्धी उक्त. i गी 
थी उक्त सभो विषयों का निरूपण इसी भाग में किया 
॒ १ इसका दिकदुशन द्वितीय भाग श्रनङ्कारमंजरी, के तृतीय 
: संस्करणं की भूमिका में कराया गया है | 
| २ कं 
[ 
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रसं विषय के हिन्दी के प्रचलित ग्रन्थों | म 
नायिका-भेदों को प्रधान स्थान दिया गया है। उस विषय के 
पिष्टपेषण से इस प्रन्थ का कलेवर व्यर्थे न बढ़ाकर, रस विषयक 
अन्य अत्यन्त महत्व-पूर्ण और उपयोगी विषयों का, जो हिन्दी 
के प्राचीन एवं आधुनिक ग्रन्थों में तो समावेश प्रायः किया ही नहीं 
गया है, किन्तु संस्कृत के सुप्रसिद्ध ग्रन्थों में भी बिखरे हुए दृष्टिगत 
होते हैं, उनका एकत्र समावेश किया गया है । जिन-जिन विषयों 
में प्रसिद्ध साहित्याचार्यों का मत-भेद है, उन मत-भेदों का, 
विषय को बोध-गम्य करने के लिये, दिग्दशेन रूप में, प्रसङ्ग 
प्राप्त उल्लेख भी कर दिया गया है | 

द्वितीय भाग-अलङ्कारमञ्जरी'-मे अलङ्कार विषय हे । 
द्वितीय भाग का चतुर्थ संस्करण जो हाल ही में मुद्रितं हुआ è 
बह भी पहिले से बहुत कुछ परिवर्तित और परिवर्द्धित कर 


दिया गया है। à 
हिन्दी के आचाय. [ 


द्वितीय संस्करण की समालोचना करते हुए कुछ महानुभावों 
ने यह आक्षेप किया था कि इसमें संस्कृत-साहित्य के आचार्यो 
के मतों का ही उल्लेख है, हिन्दी के आचार्यों के मत को प्रदर्शित 
नहीं किया गया है । सत्य तो यह है कि हिन्दी के आचार्यों का 
कोई स्वतन्त्र मत है ही नहीं-उनके ग्रन्थों के मूल-श्रोत संस्कृत 


साहित्य-ग्रन्थ ही हैं । जैसे, महाकवि केशवदासजी की कविप्रिया ' 


का मूल-आधार दण्डी का काव्यादशे, राजशेखर की काव्य- 


` १ हिन्दी साहित्यसम्मेलन प्रयाग के अनुरोध से काव्यकल्पद्र म के 


द्वितीय भाग 'थलङ्कारमञ्जरी? का एक संक्षिप्त संस्करण भीं कर दिया | 


Me । है जो 'संक्तिप श्रलङ्कार मञ्जरी” नाम से प्रकाशित ga है। 
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मीमांसा ओर केशव मिश्र का अलङ्कारशेखर या इसी श्रेणी का 
काव्यकल्पलता आदि अन्य कोई मन्थ है | श्रीहरिचरणदास के 
सभाप्रकाश ओर श्रीभिखारीदास के काव्य-निणेय का आधार 
क्रमशः साहित्यदर्पण और काव्यप्रकार हैं | इसी प्रकार महाराज 
जसवतसिह क भाषा भूषण, TAEL के पद्माभरण आदि अलङ्कार 
भन्थों का आधार विशेषतः कुवलयानन्द है | हिन्दी के ओर भी 
रस एवं नायिका-भेद के अन्थों के आधार प्रायः साहित्यदर्पण i 
ओर रसतरङ्गिणी आदि हैं । क 


निःसन्देह हिन्दी भाषा के प्राचीन कवि बड़े प्रतिभाशाली 
हुए हैं । किन्तु उनका प्रधान ध्येय संभवतः व्रजभाषा-साहित्य की 
अभिवृद्धि करना ही था । उन्होंने प्रायः श्रृंगार-रस के आलम्बन- 
ओर उद्दीपन-विभाव नायिका भेद ओर षटक्रतु आदि एवं अनु- 
भाव आदि के वरानों में ही विषय को समाप्त कर 
द्या है । अलङ्कार विषय का भी उन्होंने बहुत साधारण ओर 
संक्षिप्त रूप में निरूपण किया है | संस्कृत-साहित्य-अन्थो में किए 
गए गम्भीर ओर मार्मिक विवेचन को तो उन्होंने स्पर्श तक नहीं: ' 
किया । ॥ इसका दुस्परिणाम यह हुआ कि ऐसे प्रतिभाशाली 
विद्वान द्वारा जैसे गम्भीर रीति-ग्रन्थ लिखे जाने चाहिये थे वैसे. 
नहीं लिखे गए। ये महानुभाव साहित्य-विषय को स्वयं कहाँ 
तक समझ सके ओर अपने ग्रन्थों के आधारभूत संस्क्त-प्रन्थो 
क अनुसार विषय को सममाने में कहाँ तक कृतकार्य हुए हैं, इस 


पर प्रकाश डालना हिन्दी-साहित्य के लिये परम उपयोगी èl 


इस सम्बन्ध में यहाँ संक्षिप्त में एक ही उदाहरण 
पर्याप्त होगा । हिन्दी के प्रायः सभी प्राचीन आचार्यो ने अपने 
ग्रन्थों में संस्कृत मन्थों के आधार पर यह्‌ बात लिख तो अवश्य 
दी है कि रस और स्थायी एवं संचारी भावों का स्वशब्द से 
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| स्पष्ट कथन ` किया जाना, दोष हैं। फिर भी उनके प्रन्थों में जो 
|| . उदाहरण दिखाये गये हैं, उनमें प्रायः रस ओर स्थायी आदि 
भावों का स्वनाम से स्पष्ट कथन देखा जाता है-- 
“मींडि मारयो कलह वियोग मासयो बोरि कै, 
मरोरि मार्यो अभिमान भण्यो भय मान्यो है ; 
| सबको सुहाग अनुराग लूटि लीन्दों दीन्हों, 
| राधिका कुँवरि कहूँ सब सुख सान्यो है । 
कपट-भटाके डस्यो निपटि के ओरन सौं, 
॥ : भेटी . पहिचान मन में हू पहिंचान्यो है । 
| जीत्यो रति-रन मथ्यो मनमथहू को मन, 
'केसोराइ” कोनहू पे रोष उर न्यो है |” 
रसिकप्रिया मै महाकवि केशवदासजी ने इस पद्य को रोद्र 
“रस के उदाहरण में लिखा है पर यहाँ रोष स्थायी भाव का 
शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है.। 
he uz? टाटि चुन घने घूम-घूम सेन सने, 
भगुर छगोड़ी साँप बिच्छिन की घात जू; 
कंटक कलित गात तृन बलित बिगंध ' जल, 
तिनके तलप तल ताको ललचात जू; 
कुलटा कुचील गात अंधतम ANT, 
| | o कहि न सकत बात अति ग्रकुलात जू। 
| 


` 


छेड़ी में घुसे किघर ईधन के घनस्याम, 

घर-घरनीनि यह जात न घिनात जू।? 
। . रसिकप्रिया में इस पद्य को वीभत्स-रस के उदाहरण में 
| लिखा गया है । यहाँ भी वीभत्स के स्थायी भाव 'घिनात! का | 
| शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है | 
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“काहू एक दास w A आस में, 


कितेक दिन बीतें रीत्यो सबै माँति बल है ; BA 


त्रिथा जो बिनै सों करे उत्तर्‌ याह रो लहै, 
सेवा-फल हो ही रहै, यामें नहिं चल है। 
एक दिन हास-हिंत आयो प्रभु पास तन-- 
राखे ना पुराने बास कोऊ एक थल-है; 
करत प्रनाम सो विहंसि बोल्यो यः 
कह्यो कर जोरि देव-सेवा ही को फल है ।” 
इस पद्य को काव्यनिणेय में भिखारीदासजी ने हास्य रसके 
उदाहरण में लिखा हे । यहाँ हास का स्पष्ट कथन हो गया है | 
“गेंद के लाइवे के मिस के हसिकें कढि ग्वालिंन संग बिहार तें ; 
पीत पटी कटि सो कसिकै उर में डरप्यो न कलिंदी की धारतें । 
ए “ससिनाथ' कहा कहिए जु बढ़ी अरुनाई उछाह अपार तें। 
काली फनिंद के कंदन को चढि कूद्यो गुबिंद कदंब की डार तें ।” 
सोमनाथजी ने रसपीयूष में इस पद्य को वीर रस के उदा- 


हरण में लिखा हे, पर यहाँ वीर रस के स्थायी उत्साह का शब्द - 


द्वारा कथन हे । 

“कहा कीन्हीं ्रसमे अनीति दसकंठ कंत, 

हरि लायो सिया कों सु ताको फल पावेगो ; 
सेत बाधि सिंधु में अडिग्ग पथ कीन्‍्हदो' उनि, 

कौन अब ऐसो समुभाय जु बचावेगो । 
बूड़िःबूड़ि जात मन मेरो भय सागर में, 

कहा जानो कैसे त्रास आँखिन दिखावेगों ; 
बन्दी करि सब कीस बारे रघुनन्दन आय, 

हाय-हाय हाथें हाथ लंकहि लुटावेगो |” 
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`. tadga में इस पद्य को' भयानक रस में लिखा दे, यहाँ 


, भयानक रस के स्थायी भय और त्रास सञ्चारी का शब्द द्वारा 


a 


` कथन है । ओर-- 


“हा-हा तुहूँ चलि देखि भट्ट अजहूँ वह पालने लाल परयो है; 
जाहि निदारि कहै “ससिनाथ? श्रचंभौ महा ब्रज मांहि भरथो R | 
ठोरहि ठौर यही चरचा, णह-काज, समाज सबै बिसर्यो है; 
नेक से नंद के छोरा री, पग सौं सकटासुर चूर करथो है।” 

TANGI में इस पद्य को अद्भुत रस के उदाहरण में लिखा 
है, किन्तु इसमें 'अचंभो” पद से अद्भुत रस का शब्द द्वारा 

कथन है l 
“दान न द्‌ गई मोसों कह्यो मैं कह्यो नँद्गामु में बेचति नांदी, 

ले गयो छीन छुला चटसौं नट तातें परी यहि भट माँह्री । 
वार लगीन है वैनीप्रवीनः कहै सपनो सपनो यहिँ ठाहीं, 
है अलि ताको बतावति क्यों न गहे ललिता को न छोड़ति बाहीं ।” 
इस पद्य को बेनीप्रवीन ने नवरस तरंग मेँ “स्वप्न? संचारी के 
उदाहरण में लिखा है। यहाँ 'सपनो सपनो? में स्वप्न का शब्द्‌ 
द्वारा कथन है। 
“निसि जागी लागी दिये प्रीति उमंगत प्रात ; 
उठि न सकत आलस बलित सहज सलोने गात ।” 
पद्माकरजी ने जगद्विनोद में इस पद्य को आलस्य संचारी के 
उदाहरण में लिखा है | यहाँ “आलस? का स्पष्ट कथन है । 
“मा तें, मथानी तें, मथन तें, सु माखन तें 
मोहन की मेरे मन सुधि maaa जात |”? 
इस पद्य को ग्वाल कवि के “रसरंग” में स्मृति भाव के उदा- 
हरण में दिया है, पर 'सुधि' पद से स्मृति का स्पष्ट कथन BI 


टा 
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“(हरि भोजन जव तें दए तेरे हित बिसराय | 

दीन भयो दिन भरत है, तब ते हाहा खाय ।” 
इस पद्य को रसलीन ने अपने “रसप्रबोध' मे देन्य संचारी 
के उदाहरण में दिया है। यहाँ दीन शब्द से देन्य का स्पष्ट 

कथन है । 

यह दिकदर्शन मात्र है। इसके लिये विस्तृत आलोचना 
अपेक्षित है । किन्तु इस छुद्र लेखक को प्राचीन आचार्यों 
की आलोचना करना अभीष्ट नहीं है। महान्‌ साहित्याचाय 
श्रो आनन्दवर्धनाचाये का कहना है कि असंख्य सरस 
सूक्तियों द्वारा अपने यश को उज्ज्वल करने वाले लब्धप्रतिष्ठ 
महानुभावों के दोषों का उदूव(टन करना स्त्रयं अपने को ही दोषी 


करना है-- aza ; 
“qa सूक्तितदखद्योतितात्मनां मात्मना दोषोद्वोषणुमात्मनएव 


दूषणं ।”--ध्वन्यालोक, उद्योत २ । 

अतएव जिन महानुभावों द्वारा हिन्दी साहित्य की 
अनिवेचनीय श्रीवृद्धि हुईं है ओर जिनके अकथनीय परिश्रम 
का आज यह फल है कि हम लोग साहित्य-क्षत्र मै अभिमान' 
कर सकते हैं, उन महालुभावों को आदरास्पद समझकर उनका 
स्वतोभावेन अनुग्रहीत होना ही उचित है | इस प्रन्थ में हिन्दी 
के प्राचीन साहित्य-प्रन्थों के विषय में जो आलोचनात्मक कुछ 
शब्द प्रसङ्ग वश लिखे गये हैं, वह छिद्रान्वेषण की दृष्टि से नहीं, 
केवल प्रतिपादित विषय की स्पष्टता करने के लिये aa- 
श्यक समझकर ही लिखे गये हैं। अब इस प्रसंग में जो 

हिन्दी के आधुनिक साहित्य-ग्रन्थ 

प्रकाशित हुए हैं, उनके विषयमे भी कुछ उल्लेख करना आव 
शयक प्रतोत होता है | कविराजा मुरारीदानजी का 'जसवंतजसो- 
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भूषण, श्रद्धेय बिद्यामातण्ड पण्डित श्री सीतारामजी शास्त्री का 
साहित्यसिद्धान्त', श्री जगन्नाथप्रसाद 'भानु' का 'काव्यप्रभाकर 
श्री बावूराम विध्थरिया का हिन्दीमें 'नवरस',श्री भगवानदीनजी 
दीन की व्यंग्यमंजूषा, श्री गुलाबराय एम० ए० का “नवरस' 
ओर श्रद्धेय पण्डित श्री अयोध्यासिंहजी 'हरिओध' का 'रस- 
कलश? आदि अनेक ऐसे साहित्य-अन्थ प्रकाशित हुए हैं जिनमें 
रस विषय का उल्लेख है-- 

कविराजा मुरारीदानजी प्रणीत जसवंतजसोभूषण' अत्यन्त 


N > A ^N 
_पाण्डित्य-पूण है । इसमें रस विषय पर संक्षिप्त रूपमे जो लिखा 


गया है, वह संस्कृत मन्थोंके अनुसार है और उपयोगी है । पर 
इस ग्रन्थ में कविराजा ने एक नवीन सिद्धान्त यह प्रतिपादन 
किया è कि अलङ्कारों के नामों के अन्तर्गत ही सभी अलङ्कारों 
क लक्षण है. । अपने इस मतके सिद्ध करने का उन्होंने असफल 


` प्रयास किया है । और अपने इस नवाविष्क्रत सिद्धान्त के प्रति- 


पादन करने में उन्होंने संस्क्कत के सभी सुप्रसिद्ध साहित्याचायों 
की प्रथक्‌ लक्षण लिखनेकी प्रणाली का खण्डन किया है । किन्तु 
कविराजा इस कारये में कृतकार्य नहीं हो सके हैं। अर्थात्‌ न तो 
वे अपने नवीन सिद्धान्त को निश्रौन्त स्थापित कर सके हैं और 
न प्राचीनप रिपाटी के खण्डन करने में ही समर्थ हुए है) । 
ALA विद्यामताण्डजी का 'साहित्यसिद्धान्त’ हिन्दी भाषा 
में अत्यन्त उत्कृष्ट ग्रन्थ है । इसमें प्रधानतः काव्यप्रकाश के 
अनुसार साहित्य के सभी विषयों पर, मार्मिक विवेचन किया 
गया है। इस मन्थ मै हिन्दी भाषा के पद्य उदाहरणों में न रख- 
l १ देखिये काच्यकर्पदुमके द्वितीय भ.ग अलङ्कारमञ्जरी की भूमिका 
ए० ह, क्ष, न, श) ओर द्विवेदी अभिनन्दन ग्रन्थ में हमारा “अलङ्कार” 
शीषक लेख To २२६ | 
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कर काव्यप्रकाश के कुछ संस्कृत पद्यों को उद्धृत किया गया 
है । अतः यह ग्रन्थ संस्कृत के ही उच्च कक्षा के विद्यार्थियों के 
लिये उपयोगी है | 
भानुजी' के 'काव्यप्रभाकर'?, विथ्थरियाजी के हिन्दी में 
नवरस'*, दीनजी की “्यंग्यार्थमञ्जूषाः ओर 'रसालजी के 
अलंकार पीयूष'* की आलोचना हम “माधुरी? पत्रिका मं कर 
चुके हैं। खेद के साथ कहना पड़ता है कि इन विद्वानों का यह 
प्रयास उनकी संथा अनधिकार चेष्टा हे ओर इन विद्वानों ने 
अपने-अपने ग्रन्थ के प्रतिपाद्य विषय पर लेखनी उठाने का 
व्यर्थे ही कष्ट उठाया हे। 
` यह भी खेद के साथ कहना पड़ता हे कि हमारे स्नेहास्प 
बाबू शुलाबरायजी एम० ए० के द्वारा रस विषय पर जसा मन्थ 
लिखे जाने की साहित्य-संसार आशा रखता था, बसा ग्रन्थ वे 
भी न लिख सके । वृहत्काय 'नवरस' में प्राचीन परिपाटी के 
अनुसार नायिका भेद आदि अनावश्यक विषयों की प्रधानता तो 
है ही, पर उसके सिवा जिस विषय के उदाहरणों में जो पद्य 
रक्खे गये हैं, उनमें बहुत ही कम पद्य ऐसे हैं जो उस विषय के 
उदाहरण कहे जा सकते हैं, शेष पद्य केवल विषय के अनुपयुक्त 
ही नहीं किन्तु दोष पूणे होने के कारण उनके द्वारा उस विषय 
के सम्बन्ध में भ्रम होजाना मी सम्भव है । प्रतिपाद्य विषय रस 


a 


१ माधुरी पत्रिका बर्ष ७, खण्ड १ To ५४, ६२ ओर ए० ८३२- 
८२६ 

२ माधुरी बषं ७, खण्ड १ To १०-१ 

३ माधुरी पत्रिका बर्ष ६, खण्ड २, To ३१२-३२८ 

४ माधुरी पत्रिका वषं खण्ड ए० 
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का विवेचन बड़ी असावधानी से किया गया है । ऐसां ज्ञात होता कु 
| हे कि नवरस में जिन संस्ट्रत ग्रन्थों का ओर साहित्य के प्रधान इ 
| विषयों का उल्लेख किया गया है, उनसे एवं साहित्य के महत्व- रि 
| 'पूर्ण विषयों से विद्वान्‌ लेखक महाशय सम्भवतः परिचित भी 
नहाँ हैं । आप लिखते है-- 

ध्वनि को प्रधानता देनेवाले आचार्यो में अभिनवरुप्त ६ 
| मुख्य हैं । उनके ध्वन्यालोक में ध्वनि का सिद्धान्त दिया गयाहे। २ 
| उनका कथन है कि 'काव्यस्यात्मा ध्वनि-“नवरस' To ४ 3 
किन्तु ध्वनि को प्रधानता देनेवाले आचार्यो मे सव प्रधान 
अज्ञातनासा ध्वनिक्रार एवं श्री आनन्दवधेनाचार्य हैं। ओर यह 
बात सवे सम्मत हे कि ध्वनि-सिद्धान्त के सव॑प्रथम YA “ध्वन्या- 
लोकः के प्रणता अज्ञातनामा ध्वनिकार और श्री आनन्दवर्धना- 
चाय ही हैं, न कि अभिनवगुप्ताचार्य । आगे चलकर 'नवरस'- 
कार लिखते हैं- 

“भरत मुनि ने जो शान्त को खतंत्र स्थान नहीं दिया इसका 
कारण यह्‌ हे कि शान्त का स्थाई भाव 'निबेद' सञ्चारी भावों 
मं आ जाता हे। फिर उसके दुहराने की उन्होंने आवश्यकता 
नहीं समभी'” -नवरस Yo ५१८ 

किन्तु भरत मुनि ने तो शान्त को स्वतंत्र रस स्वीकार किया 
है ओर उसका स्थायी भाव “शाम” माना है, न कि निवेद 
| अरत मुनि ने कहा हे-- 

| ` “त्रथ शान्तो नाम शप्रस्थायिभावात्मको मोक्षग्रवत्तकः ` ? 
“एवं नवरसा दृष्टा नाव्यज्ञलेक्तणान्विताः ।” 

ऐसा प्रतीत होता हे कि “नवरस” के विद्वान्‌ लेखक ने र 
आचाय कुन्तक के वक्रोक्ति सिद्धान्त को अलङ्कारों के अन्तगंत र 
प्रधानतःवक्रोक्कि अलङ्कार का विषय ही समक लिया Aa 
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कुन्तक का वक्रोक्ति सिद्धान्त अत्यन्त व्यापक है, कुन्तक ने अपने 
इस सिद्धान्त के अन्तरगत ध्वनि, अलङ्कार ओर रीति आदि सभी 
सिद्धान्तों का समावेश कर दिया हे। 

रस दोष का विवेचन करते हुए उक्क ग्रंथकार ने लिखा है 

sgn रस, स्थायी भाव और सञ्चारी भावों का स्वशब्द 

द्वारा कथन किया जाना दोष है ag तो ठीक ही है, किन्तु फिर 
भी “नवरस” में रस एवं भावों के जो उदाहरण दिये गये हं, 
वे अधिकतर एसे ह जिनमे रंसों ओर भावों क नाम स्पष्ट आ 
गये ह । अस्तु, 

श्रद्धेय हरिओधज्ञी का रसकलश' विद्वत्तापूण होने पर भी 
उसमे दिए गये उदाहरणों में रस, भाव आदि के नाम स्व- 
शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है, यह चिन्त्य है । इसके सिवा रसकलश 
मं देश सेविका आदि नायिकाओं का जो नवाविष्कार कियागया 
है वह नवीन तो अवश्य हे किन्तु श्रृंगार रस के आलम्बन-विभावों 
के अन्तर्गत चिन्तनीय है। श्री हरिओधजी की काव्य-रचना 
की अव्याहत प्रतिभा के कारण उनका रिसकलश' वस्तुतः आधु- 
निक हिन्दी साहित्य-ग्रन्थों में गोरवास्पद स्थान रखता है | 

प्रस्तुत पंचम संस्करण के सम्बन्ध में दो शब्द 

हषे का विषय है कि भगवान्‌ श्री राधागोविन्ददेवजी की 
कृपा से इस प्रन्थ के पंचम संस्करण का सुअवसर प्राप्त हुआ 
है। निस्सन्देह साहित्य-मरमेज्ञ सहृदय विद्वानों की गुण-ग्राहकत्ता 
आर अनुग्रह का ही यह फल ह्‌ । 

इस संस्करणम भी कतिपय स्थानोंमें विषय को अधिक स्पष्ट 
करने के लिये परिवर्तन कर दिया गया है। उदाहरण भी नये- 
नये रखकर प्रम्थ की उपयोगिता बढ़ा दी गई है। विषय को 
पृथक्‌उप्रथक्‌ विभक्त करके नये-नये शीषेक कर दिये गये हैं 
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| हुँ 
| २८ भूमिका . 
| एवं विषय की स्पष्टता के लिये कतिपय विषयों को प्रसङ्गानुकूल 
स्थानान्तर भी कर दिया गया है। 

आशा है, यह ग्रन्थ कबल हिन्दी ही के नहीं, संस्क्रत-साहित्य 
के विद्यार्थियों के लिये भी उपादेय होगा, ओर हिन्दी एवं संस्कृत | ' 
के काव्य-म्मेज्ञ सहृदय विद्वानों के भी मनन करने योग्य एवं 
मनोरंजन के लिये एक नवीन वस्तु होगी । 

प्रथम तो रस ओर अलङ्कार विषय ही अत्यन्त जटिल है 
दूसरे, ग्रन्थ का अधिकृत आलोचनात्मक विषय तो बहुत ही 
विवादास्पद है | अतएव संभव हे, इस ग्रन्थ में बहुत कुछ हटियाँ 
रह गई हों । लेखक इस विषय में कहाँ तक कृतकार्य हो सका है, 
यह तो सहृदय काव्य-ममज्ञ विद्वानों की समालोचना पर 
| निर्भर हे-- 
4i “एकः सूते कनकमुपलं तत्परीक्षात्षमोड्न्यः ।? म 
| अस्तु अब अधिक कुछ निवेदन न करके सहृदय महानुभाव क 
काव्य-मसङज्ञों की सेवा में कविराज भट्ट नारायण की निम्न क 
लिखित सूक्ति प्राथेना-रूप उद्धृत की जाती है- ध्द 

शु 
स॒ 


AN AS ~ 
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*कुसुमाञ्जलिरपर इव प्रकीर्यते काव्यबन्ध एघोऽत्र ; 
मधुलिह इव मश्चबिन्दून्विरलानपि भजत गुणलेशान्‌ |” 


मथुरा 


j साहित्य का एक नगण्य से 
| विक्रमीय सं० २००३ f 


| विनीत 
) कन्हैयालाल पोद्दार 
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३९४। l 

। ध्वन्यालोक लोचन अभिनवगुप्ताचार्य ) १७३, २४६, 
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' मङ्गलाचरण 


१८० 'विघनहरन हो असरन-सरन सुद-करन 
विमल मति ga दरो ही गे; 
वरन-करन YA वरन-करन?ः सदा; 
वरन अरुन याहि पूषन करो ही गे। 
५२। wa चरन जुग ध्यान हिय धारि करों, 
| विनय करन gà gaa हरो ही गे; 
वारन-वदन” प्रभु ! मद्न-कदनजू के-- 
भूषन-सदत ग्रंथ भूषन” भरो ही गे॥ 


कल्यानी ! घानी“ ! सदा प्रनवों पानी जोर। 
मो सुख-रसनातल रुचिर करहु नृत्य थल तोर ॥ 


१ वणों को शोभित करनेवाले या सर्वप्रथम लेखक ('गणेशजो को 
लेखनी से ही “महाभारत” लिखी गई थी ) । २ अनेक वर प्रदान करने . | 
वाले । ३ इस ग्रन्थ का पोषण करोगे । ४ मेरी भूख को हरोगे-मेरी 

' -इच्छा पूर्ण करोगे । ४ गज वदन । ६ श्रीमहादेवजी के ग्रह-भूषण | 
` ५७ इस ग्रन्थ को भूषित करोगे | ८ श्री सरस्वती । 
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प्रथम स्तवक ; ४९ 


विघन-हरन सुचि नाम कांमद्तरु वर-सुमति-सिधि। - 
सेवहि बुध सब जाम कविपति गनपति जयति Hatu 


आनंद केः कंद नँदनंद _यहुबंसचंद्‌ ! DPR 
भक्तन-दुख द्वन्द के हरेया मुकंद हो ; 
गायन चरेया गज-फंद के कटेया प्रभु ! 
सुवैया फनिंद छीरसिंघु में सुछंद हो । 
जानि मतिमंद त्यों बिवेकमंद, विद्यामंद , 
| छेदो तम वृन्द नाथ ! जे जय अमंद हो ;. 
ग्रंथ के अमंगल टारि मंगल करो ही गे, 
| : आपै हमारे सदा सहायक गुविंद हो N: 


; धोए हरि पाद* आदि विधि के कमंडल सों, 
E कढ़ि सुरलोक वे असोक थोक जोय जब; 
| उतरि तहाँ ते ईस-सीस3 धोय धोए फेर, 
सगरज-ढेए* हेर धार सत होय तब । | 
भक्तन भवततापन ओ पापन हूँ धोबे त्यों, 
धोबे सँतापन हू ऐसो तब तोय अब-- 


सोइ धोइबे की बान ध्यान करि आदि ही की, f 

मंथ क अमंगल हू मात गंग ! धोय सब || र 

| a E 
i १ इसमें श्लेष से श्रीगणेशाजी और जोधपुर निवासी कविबर स्वामी ठ 


जिनसे ग्रन्थक ९. ज 
| | गणेशपुरीजी--जि aat ने सब से प्रथम भाषाभूषन ग्रन्थ पढा ( 
| या--की स्तुति है। २ श्रीविष्णु भगवान्‌ के चरण। ३ श्रीशङ्कर का ५ 
` ` मस्तक। ४ सगर राजा के साठ हज़ार पुत्रों की भस्म: के ढेर | 40 (२ 
| ५ 
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करुन-सरुन-पद्‌ ' पद्‌-गुरुत तरुन अरुन सम कंजु। 

* ४0 w wv 

बंदा जिहि सुमरिन किए होहिः सकल ga मंज्ु॥। 

बंदों व्यास रू आदिकवि सक्र-चाप जिमि ae? | 

विहितघनालंकार पुनि बरन बिचित्र४ निसंक" | 

सरस अभंग सभंग ag’ gaa सगुन निदोस। 

कालिदास वानादि कवि जय-जय नवक्कति कोस l 

कहि हरि जस न अघाय बालमीकि सुनि व्यास ag | 
` -> 

प्रकटे YA पुनि आय बंदों तुलसी-सूर-पद्‌ ।॥ 


—— छल 


काव्य का लक्षण A 


दोष-रहित, गुण एवं अलङ्कार-सहित ( अथवा कहीं 
A Ç ~ हे 
अलङ्कार-रहित भी ) शब्दाथ को काव्य कहते हैं | 


काव्य उन शब्द और अर्थ की ( दोनों की मिलकर ) संज्ञा है: 
जिनमें दोष न हो, ओर जो गुण एवं ग्रलङ्कार-युक्क हों! यदि किसी 
रचना में ग्रलङ्कार न भी हो, श्रर्थात्‌ स्पष्टतया श्रलङ्कार की स्थिति न हो; 


१ करुणा ओर शरण के स्थान | २ इन्द्र धनुष के समान 
'देढे, अर्थात्‌ वक्रोक्कि युक्त । २ इन्द्र धनुष के पन्च में मेघ-घटा से शोभित - 
मी और काव्य पन्च में श्रलङ्कारों से युक्त । ४ इन्द्र धनुष के पत्त में विचित्र 
ढ़! ( अनेक ) रंगोंवाला, काव्य पन्च में विचित्र वरणो की रचना-युक्त ७ 
का ४ शङ्का-रहित। ६ ग्रमङ्ग ( ्रभङ्ग श्लेष-युक्त ) होकर भी सभङ्ग 
` (सभंग ,छेष) युक्त । ७ सुवणं (इलेषाथ-सुन्दर ) होकर भी कोमल । ` 
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_प्रथम स्तवक ४४ 


ज्ञो मी दोष-रहित और गुण-सहित शब्दार्थ काव्य कहा जाता है। काव्य 


का यह लक्षण आचार्य मम्मट-प्रणीत काव्यप्रकाश के अनुसार हे | 


संस्कृत रीति-ग्रन्थों में काव्य के लक्षण भिन्न भिन्न चायाँ द्वारा भिन्न 


भिन्न बताए गए हैं | इस विषय में बड़ा मतभेद है? | शब्द-अ्र 4, गुण, 
दोष और ग्रलङ्कारों की स्पष्टता यथास्थान आगे की जायगी । 
mba N 
काव्य के मेद्‌ 


काव्य के मुख्य तीन भेद हैं--उत्तम, मध्यम ओर ग्रधम । काब्य 
में ब्यङ ग्यार्थ ही सर्वोपरि पदार्थ है । ग्रतएव काव्य की उत्तम, मध्यम 


आर अधम संज्ञा व्यड ग्याथ पर ही ग्रवलम्बित है । अथोत्‌, जहां 


व्यङ ग्यार्थ की प्रधानता हो, उसे उत्तम; जहाँ व्यङ ग्याथ गोण हो, उसे 
मध्यम; और जहाँ व्यड ग्यार्थ न हो, केवल शब्द-रचना ओर वाच्याथ 
ही में चमत्कार हो, वह अधम काव्य माना गया है । इन तीनों भेदों के 
'नाम क्रमशः ध्वनि, शुणीभूतव्यङ ग्य ओर श्रलङ्कार` हैँ । यद्यपि काव्य 
के भेदों के विषय में भौ साहित्याचार्यों का मतभेद है, किन्तु काव्यप्रकाश 
आदि अनेक ग्रन्थों में उपयु क्त तीन भेद ही माने गए हें। इन तीनों 
Aa के विशेष लक्षण ओर उदाहरण यथास्थान आगे .लिखे AN । 
इनके सामान्य लक्षण ओर उदाहरण इस प्रकार हैं-- 


ध्वनि 
जहाँ वाच्यार्थ की अपेक्षा व्यड ग्यार्थर में अधिक 


चमत्कार हो, उस काव्य को ध्वनि कहते हैं | 


१ इसके विस्तृत विवेचन के लिये, देखिये, हमारा संस्कृतसाहित्य 
त्का इतिहास” दूसरा भाग । | 

२ आ का दूसरा नाम चित्र? भी है । 

३ वाच्यार्थ और व्यङ ग्यार्थ की स्पष्टता द्वितीय स्तवक में की गई है। 
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४५ ध्वन्तिः का लक्षणा_ 


काव्य में ध्वनि का स्थान सर्वोच्च है, ध्वनि में व्यङ ग्यार्थ अधिक चमः 
त्कारक होने के कारण वह ( व्यङ ग्यार्थ ) प्रधान रहता है इसी से इसे 


उत्तम काव्य की संज्ञा दी गई है । ध्वनि का उदाहरण 


ये ही अपमान, मेरे शत्रु को लखानों, पुनि 
| AN 5 Xa 
वाको ga आनों, गढ़लंक में घिराना N ; 
सोहू है तापस, ध्वंस बंस जातुधानन को 
CS XA. 
देखो हाँ जीवित, धिक रावन कहानों म।' 
इंद्र के जितेया को हजार हैं घिकार और 
४ `X A A ° Q x २" 
जानों डों वृथा ही कुमकने को जगानों में; 
लूख्यों स्वर्ग तुच्छ या घमंड सौं प्रचंड अहो 
` ï ९ $ NS 
मानों क्यों न व्यर्थ gags को फुलानों में ॥१॥ 


यहाँ श्रीरघुनाथ जी द्वारा असंख्य राक्षस वीरों का विध्वंस हो जाने 
पर अपने को धिक्कारते हुए रावण का अपने आप पर अधिक्षेप है। 
इस पद्म के पद पद्‌ में ध्वनि है । रावण कहता है--“प्रथम तो मेरे शत्रु 
का होना ही अपमान है? । यहाँ मेरे! पद में ध्वनि है कि अलोकिक बल- 
शाली, इन्दादि के विजेता, मुझ रावण के साथ शत्रुता का साहस किया 
जाना बड़े आश्चर्य का कारण है । “फिर उसका यहाँ आना” इसमें यह 
ध्वनि है कि जिस लङ्का के चारों ओर समुद्र है ओर जो मेरे जेसे 
अलौकिक प्रभावशाली एवं पराक्रमी द्वारा रक्षित है। ओर उसी लङ्का 
में आकर मुझे घेर लेना" यहाँ यह ध्वनि है कि मेरे ही स्थान में आकर 
मुझे घेर लेना । “बह शत्र भी तापस है? “तापस” में यह ध्वनि हैं कि वह 


कोई देवता या प्रसिद्ध बलवान्‌ नहीं है रिन्त घर से KE हुआ; बन > 


में भटकने वाला, युद्ध. कला-अनभिज्ञ, MAMIA व्यथित, एक मनुष्य: 
और मनुष्यों में भी तापस--पुरुषाथ-दीन--जो इम राच्चुसां का भक 
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AYA स्तवक ४६ 
| है; यह ओर मी मेरा अपमान है । 'ऐसे तच्छ शत्र द्वारा मेरा घिर 


जाना ओर राच्गस-कुल का विनाश किया जाना ओर ऐसे अनथ को मैं 
| जीता हुआ अपने AT के सामने ही देख रहा हू? | इस वाक्य में यह 
ध्वनि है कि ऐसा घोर अपमान होने पर भी मैं जी रहा हूँ । “जीवित? पद 
में काकाच ध्वनि! यह है कि, क्या मैं जी रहा हूँ ! नहीं, जीता हुआ 
भी मृतक के समान हूँ, जो अब तक ऐसे नगण्य शत्र का परिहार करने 
H समथ नहीं हो रहा हूँ । AFER है मेरे रावण कहाने को! । “रावण” | 
पद में यह ध्वनि है कि मैं जो सारे संसार को रुलानेवाला हूँ (रावण | 
नाम का तात्य हो यह है ) उसे यह तच्छ तपस्वी भयभीत कर रहा है, | 
हा ! इससे बढ़कर मेरा ओर क्या अपमान हो सकता है ! “केवल मुझे 
ही नहीं, न्द्र-विजेता मेघनाद को भी हज़ार बार घिक्कार है! । 
इसमें यह ध्वनि है कि जब वह भी इस तुच्छ शत्र को परास्त करने में अस- 
मथ है, तब इन्द्र को पराजित करके अपने को विश्व-बिजयी समझने 
चाले मेघनाद का गर्व करना भी व्यर्थ है | 'कुम्मकर्ण का जगाया जाना भीं 
व्यथ हो गया है' | यहाँ यह ध्वनि है फ्रि जिस कुम्भकर्ण को मैंने 
अभूतपूब पराक्रमी समझकर जगाया था वह भी कुछ न कर सका। 
“अतएव स्वर्ग जैसे एक छोटे-से गाँव को लूटकर जिस गर्व से मैं अपनी 
भुजाश्रों को फुला रहा था वह व्यर्थ ही था । यहाँ यह ध्वनि है कि जिन | 
| सुज-दरडों के अनुपम पराक्रम का अनुभव श्रीशङ्कर के कैलास को हो | 
E. खुका ह, उन भुजाश्रों द्वारा इस दो भजा वाले तच्छ तपस्वी को मैं | 
i , पराजित नहीं कर सका तो इन अपनी भुजाओं के बल पर गर्व करना * 
| सरा भ्रम-मात्र था। यहाँ वाच्याथ से व्यङग्यार्थ में ही अधिक चमत्कार 
है, श्रतः यह ध्वनि काव्य है ।२ 


१ काक्काक्षि्त ध्वनि की स्पष्टता आगे ध्वनि प्रकरण में देखिये । 
२ ध्वनि के.विशेष मेड का निरूपण चतुर्थ स्तवक में किया गया दै) 


| 
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| 
| 
| 
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ya गुणीभूत व्यंग, 
गुणीभूतव्यङ ग्य 


जहां वाच्यार्थ से व्यङ ग्वार्थ में अधिक चमत्कार न 
हो, उसे गुणीभूतव्यड ग्य कहते हैं । 


अर्थात्‌ जहाँ व्यङग्यार्थ में वाच्यार्थ के ही समान चमत्कार हो 
“अथवा वाच्यार्थ से कम चमत्कार हो, वह व्यड ग्यार्य गौण कहा जाता 
है । गौण व्यड ग्यार्थ को गुणी-भूत व्यङ र्य कहते हैं । 


उद्दाइरण-- 


उन्निद्र रक्त अरविन्द लगे दिखाने, 
गुञजार मञ्जु अलिःपुञ्ज लगे सुनाने ; 

ए देख तू उदयअद्रि त सुहाने, 
बन्धूक पुष्प-छुवि सूर्य लगा (चुराने ॥२॥ 


यह प्रभात होने पर भी शयन से न उठनेवाली किसी नायिका के 
प्रति उसकी सखी की उक्ति है.) यहाँ 'सूर्य-बिम्ब द्वारा बन्धूक-पुष्प 
की कान्ति का घुराया जाना” वाच्यार्थ है । इसमें “प्रभात हो गया 
है! । यहबोध कराना व्यङ ग्यार्थ है, यह व्यग्ड याथ वाच्यार्थ के 
समान ही स्पष्ट है, कोई अधिक. चमत्कार नहीं, अतएव यहाँ व्यङ ग्याथ , 
गोण है--प्रधान नहीं? है | 


१ एक प्रकार का लाल रङ्ग का पुष्प । 
गुणीभूतव्यंग्य - के विशेष भेदों का पाँचवें स्तवक में निरुपण 
। किया. गया है। क NSE 
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TAF 


जहाँ व्यड ग्याथे के बिना शब्द रचना या वाच्यार्थ 
ही में चमत्कार हो, उसे अलङ्कार कहते हैं । 


यद्यपि व्यङ ग्यार्थ प्रायः सवंत्र रहता है, किन्त जहाँ कवि का लक्ष्य 
व्यङ ग्याथ पर नहीं होता है, अर्थात्‌ जहाँ व्यङ ग्याथ के ज्ञान बिना ही 
केवल शब्द-रचना या वाच्यार्थ में चमत्कार होता है, वहाँ अलङ्कार 
होता है । अलङ्कारों के सामान्यतः मुख्य तीन भेद हैं-शब्दालङ्कार, 
अर्थालङ्कार ओर शब्दाथ-उभयालङ्कार | 


शब्दालङ्कार का उदाहरण 


फूलन क म्याने के कमाने लगी फूलन की, 

फूलन ही के खाने सु सुह्दाने मनै हरे ; 
फूलन की माल में बिसाल छत्र कंचन कौ, 

बीच उडुजाल बाल-रवि सो लखे परे ॥ 
तिहि में विराज रघुराजें दुति nà आज , 

तुलसीमुकुट मनि तुरसी करे छरे ; 
देखि छवि याक विन बेन हाय आँखे आँखे , 


बनहू न राख तासी भाख ना बन पर NZI 


इसम॑ फ, म, न आदि अनेक व्यञजनों की कई बार आवृत्ति होने से 
बृत्यनुप्रास ओर एक ही AINA AA’ पद का दो बार प्रयोग होने से 


लाटानुप्रास है । ये दोनों शब्दालङ्कार हैं । यद्यपि यहाँ मगवान्‌ श्रीरघुनाथ . 
(जी के विषय में जो प्रेम सूचन होता है, वह ब्यङ ग्य! अवश्य है, पर उस 


च्यङ ग्याथ के शानके विना ही यहाँ केवल शब्द-साहश्य में चमत्कार है | 
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त्रथालङ्कार का उदाहरणु--- 

“भाल गुही गुन लाल लट लपटी कर मोतिन की सुख देनी। 
ताहि विलोकत आरसी ले कर आरस सों इक सारस नैनी। 
'केसब' कान्ह ठुरे द्रजी परसी उपमा मति को अति पेनी ; 


सूरज-मंडल मै ससि-मंडल मध्य धसी जनु जाइ त्रिवेनी” ॥७॥ (८) 


दर्पण में मुख देखती हुई किसी गोपाङ्गना के मुख के उस 
दृश्य में, जिसके केश-कलाप में रक्त सूत्र की डोरियाँ ओर मोतियों की 
लड़ी गुथी हुई थीं, सूर्य-मण्डल में चन्र-मण्डल और उस चन्द्र- 
मण्डल में शोमित त्रिवेणी की saa A गई है। यहाँ “उख्रेचा” 
अलङ्कार जो वाच्यार्थ है उसी में चमत्कार है | 
शब्दार्थ उभयालङ्कार का उदाहरण-- 
“ओरन के तेज तुल जात हैं तुलान विच, 
तेरो तेज जमुना gaa न gazà । 
ओरन के गुन की सु गिनती गने ते होत, 
तेरे गुन गन की न गिनती गनाइये । 
“वाल? कवि अमित प्रवाहनं की थाह होत, 
रावरे प्रवाह की न थाह दरसाइये 
पारावार पार हू को पारावार पाइयत, 


तेरे पारा वार को न पारावार पाइये” ॥५॥ (११% 


यहाँ अन्य नद-नदियों से यमुनाजी का आधिक्य वर्णन लिये जाने 
में “्यतिरेक' अर्थालङ्कार है । और WA अनेक बार ग्राबृत्ति 
में बृत्यनुप्रात तथेव चतथ चरणमें एकाथक “पारावार” शब्द की आवचिं 
होने के कारण 'लाटानुप्रास' शब्दालङ्कार है । यहाँ शब्दालङ्कार और 


अर्थालङ्कार एकत्र होने से उभयालङ्कार है 
a NES SE 


१ अलङ्कारो के विशेष भेदों का निरूपण इस ग्रन्थ pE द्वितीय माग 
अलङ्कार मञ्जरी, में किया गया है। 
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द्वितीय स्तवक 


i © 

शब्द ओर अथ 
काव्य, शब्द ओर ग्रर्थ के ही आश्रित है। काव्य में शब्द तीन 
प्रकार के होते हैं-- ( १ वाचक, ( २ ) लक्षक या लाक्षणिक, और 
(३) व्यज्ञक। इन तीन प्रकार के शब्दों के अर्थ मी क्रमशः 
चाच्यार्थ, लक्ष्याथ ओर व्यङ ग्यार्थ होते हैं। अर्थात्‌ वाचक शब्द 
का अथ वाच्यार्य, लक्षक या लाक्षणिक शब्द का अर्थ लच्यार्थ, 
ओर व्यञ्जक शब्द का अर्थ व्यङ ग्यार्थ होता है। ये अर्थ जिन शक्तियों 
द्वारा व्यक्त होते हैं, वे क्रमशः ( १ ) ्रभिधा, (२ ). लक्षणा और 
(२) व्यञ्जना कही जाती हैं | ये 'अभिधा” आदि शक्तियाँ शब्द के 
व्यापार हैं । “कारण” जिसके द्वारा कार्य करता है उसे व्यापार FEAF । 
जसे, घर बताने में मिट्टी, कुम्हार, कुम्हार का दण्ड ओर चाक आदि 
कारण l भ्रमि (चाक के बार-बार.फिरने की क्रिया ) व्यापार है 


| क्योंकि इसी क्रिया द्वारा घट बनता है । इसी प्रकार ग्रर्थ का बोध कराने 


शब्द “कारण है, ओर श्रथ का बोध कराने वाली अभिधा, लक्षणा 
ओर व्यञ्जना व्यापार है । इन शक्तियों को वत्ति भी कहते हैं । इनकी 


स्पष्टता क्रमशः इस प्रकार है-- 
'वाचक'-शब्द्‌ 


| सात्तात्‌ सङ केत किए हुए अथ को बतलानेवाले 
शाब्द को वाचक कहते हैं | 
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३१ शब्द और अथे 


सङ्केत--किसी वस्तु को प्रत्यक्ष दिखाकर कहा जाय कि “इसका 
नाम यह है”) अथवा इस नाम की यह वस्तु दै”, इस प्रक्रार के निर्देश 
को--बतलाने को-सङ्कोत कहते हैं । जैसे शङ्क की ग्रीवा ( गरदन ) के 
आकारवाली वस्तु को दिखलाकर बतलाया जाय कि इसका नाम “बड़ा” 
है, अथवा “घड़ा' शब्द का अर्थ “शङ्ख की गरदन जैसे ्राकारवाली 
वस्तु? है । इस तरह के निर्देश से 'घड़ा' शब्द ओर शङ्खकी गरदन-जैसे 
आकारवाली वस्तु ( घड़ा ) का जो परस्पर सम्बन्ध बतलाया जाता है 
वही सङ्क त है । ओर जो शब्द साच्षात्‌ सङ्केत की हुई वस्तु को बतलाता 
है, वह वाचक शब्द है । 

सात्तात्‌--इस शब्द का प्रयोग यहाँ इसलिए किया गया है कि 
सङ्कोत दो प्रकार से किया जाता दै--'साच्षात्‌? और 'परम्परा-सम्बन्ध 
से! । जैसे गोवर्धन पर्वत को ( जो ब्रज-मडणल के अन्तर्गत है ) प्रत्यक्ष 
दिखलाकर कहा जाय कि “यह गोवर्धन है'। यह तो साचात्‌ सङ्क त 
है रोर गोवधन पवत से मिला हुआ जो एक कस्बा है उसका नाम मी 
“गोवधन पर्वत के सम्बन्ध के गोवर्धन पड़ गया है । उस कस्बे का “गोव- 
JA शब्द सङ्केत तो है पर वढ साच्षात्‌ सङ्केत नहीं, गोवर्धन पर्वत के 
सम्बन्ध से परम्परा सम्बन्ध सें सङ्गत है Ma शब्द उस कस्बे का 
वाचक नहीं कदा जा सक्ता किन्त लाक्षणिक! है, क्योंकि वह परम्परा 
सम्बन्ध से सङ्क तित होता है | 


सङ्केत का ग्रहण 
सङ्केत का ग्रहण अनेक कारणों से होता है। सर्वप्रथम 
सङ्केत का ग्रहण व्यत्रहार से होता है बाद में कहीं eT शब्द के 
साहचय से (समीप होने से), कहीं आप्तवाक्य से, कहीं उपमान से, 
कहीं व्याकरण से और कहीं कोष आदि से होता है जैसे-- ; 


१ लाक्षणिक् wr की स्पष्टता आगे की गई है।. - 
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प्रथम स्तवक श्र 


१--व्यवहार से सङ्केत ग्रहण्‌--किसी वयस्क मनुष्य ' के द्वारा 
अपने सेवक से यह कहने पर कि 'गेया ले आओ, यह सुनकर उस सेवक 


द्वारा गेया ले आने पर पास में बेठा हुआ वालक, जो अब तक इन 


शब्दों का श्रथ नहीं जानता था, समझ लेता है कि दो सींग, पूछ ओर 


फटी हुई खुरी के आकारवाले जीव को गेया कहतेः हैं । इस प्रकार लोगो; 


के व्यवहार से सङ्कीत का ग्रहण होता है | 

२--प्रसिद्ध शब्द के साहचर्यं से--यद्यपि “मधुकर? शब्द का 
अर्थ शहद की मक्खी मी ओर भोंरा भी है, पर 

“कमल पर बेठा हुआ मधुकर मधु पान करता है ।” 

इस वाक्य में “मधुकर शब्द कमल' शब्द के समीप होने से 
“भौरा” ग्रर्थ ही ग्रहण हो सकता है, न कि शहद की मक्खी । क्योंकि,. 
कमल-शब्द्‌ प्रसिद्ध है, ओर कमल का रस-पान भौरे ही किया करते हैं। 
ऐसे प्रयोगों में प्रसिद्व शाब्द के साहचर्य से सङ्कत का ग्रहण होता है। 

३--आप्ठ-वाक्य से--ग्राप्त. कहते हैं प्रामाणिक पुरुष को | कहीं: 
aa वाक्य से भी संकेत ग्रहण होता है | जैसे, किसी बालक को उसका 
पिता बतला देता है कि यह चित्र श्रीरामचन्द्रजी का है? वह बालकः 
श्रीरामचन्द्रजी की प्रतिकृति का सङ्कत उस चित्र में समझ लेता है ।. 

४--उपमान द्वारा--“उपमान' कहते हँ साहश्य (समानता) को ।, 
साहश्य-शान से भी सङ्केत ग्रहण होता है । जिसने यह. सुन रक्खा हो कि. 
गेया के जैसा गवय (वनगाय) होता है, जब कभी वह पुरुष जङ्गल में गेया 


जैसा जीव देखेगा, तो झट समझ जायगा कि यह aama’ है । 


५--व्याकरण्‌ द्वारा--“दाशरथी'१ का ग्रर्थः व्याकरण का ज्ञाताः 
~ 


दशरथ का पुत्र समझ लेता दै । यहाँ व्याकरण से सङ्कोत काः 
mT है । 


१ दृशरथस्यापत्यं पुमान्‌ दाशरथिः. | 
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कोष द्वारा भी सङ्ग त का ग्रहण होता है। जैसे “नाक” पद का 
“स्वरव्ययं स्वगनाक इस ARAT के श्लोक द्वारा स्वर्ग ग्रथ में सङ्केत 


अहण होता है | इनके ग्रतिरिक्क सङ्कत-ग्रहण कराने वाले “वाक्य शेष! १ 


एवं “विवरण * भी होते हैं। 

वाचक शब्द चार प्रकार के होते हैं। १ जाति-वाचक, २ JT- 
वाचक) २ क्रियावाचक ओर ४ यहच्छा (द्रव्य)-वाचक, ये जाति, गुण, 
क्रिया ओर यहच्छा वस्तु ओर पदार्थों की उपाधियाँ- हैं । अर्थात्‌ धर्म 
विशेष हैं । इन्हीं में उक्त जात्यादि शब्दों के सङ्कत का ज्ञान होता है। 
अतः ये जात्यादि ही शब्दों की प्रबृत्ति के निमित्त ( कारण ) होते हैं। 

(१) जातिवाचक--यह जाति का ज्ञान कराने वाला धर्म È I 
जेसे गेया में “गोत्व” ( गेयापन ) जाति होती है--दो सींग, फटी हुई 
खुरी ओर गले में कम्बल जेक्ती चर्म लटकती रहना जन्मजात गो जाति 
का सामान्य धर्म है | यह गो जाति के छोटे बड़े सभी जीवों में रहता है । 
जिसमें गो-धर्म ( गेयापन ) नहीं हो वह गेया नहीं समझी जायगी। 
अतः यही ( गेयापन ) गो में प्राणप्रद धर्म है।यह प्रत्येक जाति में 
व्यापक रूप से रहता है । अतः अश्व, मनुष्य आदि शब्द जातिवाचक 
'कहे जाते हैं। 

(२) गुण-वाचक शब्द--वस्तु की विशेषता बतलाने बाला 
धमे है | अर्थात्‌ यह एक ही जाति के व्यक्तियों में z का दूसरे से भेद 


१ आधा वाक्य कहे जाने पर शेष वाक्य का बोध हो जाने को 
“वाक्य शेष? कहते हैं। जैसे--/आज तो आपकी बातचीत का ढङ्ग' 
इतना कहे जाने पर--“नया मालूम होता है--इस शेष वाक्य का 


'बोघ हो जाता È I 
२ संक्षिप्त से कही हुई बात की व्याख्या ( खुलासा ) किये जाने को 


'न्निवरण कहते हैं | 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


द्वितीय स्तवक २४ | 


बतलाता है । जैसे--“गोत्व' जाति का ज्ञान जाति-वाचक शब्द से हो 
जाने पर जब काली, पीली, सफेद गायों में से सफेद गाय बताना 
आवश्यक होता है। तब गुण-वाचक “सफेद? शब्द का प्रयोग किया 
जाता है। 

(3) क्रिया-वाचक शब्द--जो शब्द क्रिया को निमित्त मान- 
कर प्रद्ृत्त होते हैं, वे क्रिया-वाचक होते हैं । जैसे, “पाचक'--पाक' 
बनाने वाला । यहाँ पाक क्रिया के निमित्त से पाचक-शब्द का प्रयोग 
किया जाता है । अ्रतः पाचक, पाठक आदि क्रिया-वाचक शब्द हैं | 

(४ ) यदृच्छा शब्द--वक्ता की इच्छा से व्यक्ति पर संकेतित 
होता है । जेसे, देवदत्त, घर्मदत्त इत्यादि नाम। ये नाम रखने वाले 
की इच्छा पर निर्भर है | वक्ता की इच्छा से जिसका जो नाम रक्खा 
जाय, वही उप्तका संकेत है | यह वक्ता की स्वतंत्र इच्छा से कल्पित 
होने के कारण इन नामों को यहच्छा शब्द कहते हैं । संज्ञा-शव्द और 
द्रव्य-शब्द भी इन्हीं को कहते हैं । 


वाच्यार्थ 


वाचक-शब्द्‌ के अर्थ को वाच्यार्थ कहते हैं | जाति-वाचक शब्दों: 
में जाति, गुण-वाचक शब्दों में गुण, क्रिया-वाचक शब्दों में क्रिया 
ओर यहच्छा-वाचक शब्दों में यच्छा रूप वाच्यार्थ होता है। यह 
महामाष्यकार का मत है | नेयायिक उक्त चारों प्रकार के शब्दों का 
FE “जाति? ही वाच्याथ मानते हैं । 

इसी (वाच्यार्थ) को मुख्यार्थ ओर ग्रभिधेयार्थ कहते हैं--मुख्यार्थ 
तो इसलिये, कहा जाता है कि लच्यार्थ ओर व्यङग्यार्थ के प्रथम 
वाच्चाथं ही उपस्थित होता है; ARANA इसलिये कहा जाता है कि, : 
इसका बोध श्रभिधाशक्ति से होता है | 


ON ®) 
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। vx “अभिधा शक्तिः 


अभिधा’ शङ्कि 


साक्षात्‌ सङ्कतित अर्थ (ुख्यार्थ) का बोध कराने 
वाली मुख्य क्रिया ( व्यापार ) को अभिधा कहते हैं । 
“ग्रमिधा शक्ति द्वारा जिन शब्दों E अर्थ का बोध होता है वे तीन 


प्रकार के होते हैं--रूढ़, यौगिक ओर योगरूढ़ । 


(१) रूढ़ शब्द्‌-समुदाय ( समूह ) शक्ति द्वारा जिन समूचे 
शब्दों का अर्थ-बोध होता है वे रूढ़ शब्द होते हैं । रूढ़ शब्दों की 


। व्युपत्ति नहीं होती है अर्थात्‌ उनका अवयवार्थ नहीं होता! । समूचे शब्द 
6 है ~ 

| का ही अथ होता है । जेसे, “ञ्राखण्डल' इस समूचे शब्द का अर्थ 

इन्द्र है । इस शब्द के अवयवों ( जुदे-जुदे खणडों ) का ग्रर्थ नहीं हो 


` सकता | इसी प्रकार “गढ़” “बड़ा” “घोड़ा? आदि शब्द मी रूढ़ हैं । रूढ़- 
| शब्द में प्रकृति प्रत्ययार्थ की अपेक्षा नहीं रहती३ | समूचे शब्द के प्रयोग 
की किसी विशेष ग्रथ में प्रसिद्धि होती है । 


(२ ) यौगिक शब्द--अ्वयवों (प्रकृति और प्रत्ययो) की शक्ति- 
| द्वारा जिन शब्दों का अथ-बोध होता है वे योगिक शब्द होते हैं। इन 
' शब्दों का अर्थ बोध उनके ्रवयवों से होता दै । जेसे, “सुधांशु? इस शब्द 
में 'सुधा! और “अंशु' दो अवयव (दो खण्ड ) हैं। सुधा का ग्रर्थ है 
| अमृत! ओर अंशु का श्रर्थ है (किरण! | इन दोनों अ्रवयवो का अर्थ है 
Moo SN 

१ देखो एषठ ४१ 

२ “वब्यु्पत्तिरहिताः शब्दाः रूढ़ा आखण्डलादयः? 

२ 'प्रकृतिप्रत्ययाथमनपेच््यशान्दबोधजनकः er Sgi --शब्दू> 
WIRA | 


| 
| 
f 
| 
| 
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| ३ ~ ~ ~ 
i “अमृत की किरणोंवाला', चन्द्रमा अमत की किरणोंवाला है अतः चन्द्रमा 
का सुधांशु नाम योगिक है । “ट? “दिवाकर”? आदि शब्द सी योगिक हैं | 


Ml (३) योगरूढ =पमुदाय ओर श्रवयवों की शक्ति के मिश्रत से 
“जिन शब्दों के अर्थ का बोध होता है वे योगरूढ़ शब्द होते हैं। वे. 
शब्द योगिक होते हुए भी रूढ़ होते हैं । अर्थात्‌ जिस शाब्द के अवयवों ३ 
के अर्थ से बोध होने वाली सभी वस्तुग्रों के लिये उस शब्द का प्रयोग न. च 
किया जाकर उन वस्तुओं में से किसी एक विशेष वस्तु के लिये ही प्रयुक्त 
किये जाने की रूढि--प्रसिद्धि--हो, उस शब्द को योगरूढ कहते हैं। 
जेसे, “वारिज? । “वारि? नाम जल का है । जो वस्तु जल में उत्पन्न होती 
है उसको “वारिज” कहा जा सकता है । कमल जल से उत्पन्न होता है।| i 
इसलिये कमल का “वारिज! नाम योगिक तो है, पर जल से केवल कमल, 
ही नहीं, किन्तु शङ्क, सीपी आदि भी उसन्न होते हैं। यद्यपि ये सभी 
“वारिज' ही हैं, किन्तु उन सभी को “वारिज” नहीं कहा जाता । क्योंकि, | 
“वारिज केवल कमल को ही कहने की रूदि--प्रसिद्वि-है । अतः ऐसे 
शब्द योगिक होते हुए भी एक वस्तु के लिए रूढ़ होने के कारण 
“योगरूढ? कहे जाते हैं । पयोद्‌२, त्रिफला आदि शब्द भी योगरूढ़ हैं| 


cb} 


१ नृप”-शब्द में “न? और “प? दो अवयव हैं । “का अर्थ है नर! ' 
और “प? का अर्थ पति | अतः “रपः शब्द राजा का यौगिक नाम है। | 
२ “दिवाकर? में “दिवा” ओर “कर” दो अवयव हैं | दिन को करने 
i : वाला होने से सूर्य का दिवाकर नाम यौगिक है । Es 
|, ३ पयोद का यौगिक ग्रर्थ है पय ( जल ) देनेवाला, अतः जल | [ 
| देने बाले कूप, तड़ाग सभी पयोद हैं, किन्तु पयोद केवल मेघ को ही 
| - कहने को प्रसिद्धि है । ४ त्रिफला का योगिक ग्रथ है तीन फलं, पर) 
|, नहि जिन तीन फलों को त्रिफला नहीं कहा जा सकता; क्योंकि त्रिफलां | 
| “केवल हरड़, बहेड़ा और ऑवला, इन्हीं तीन फलों को कहने की रूढ़ि है। 
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ET ATU, 


पद्यात्मक उदाहरण” TA 
नूपुर सिंजित चारु अरुन चरन अंवुज सरिस। 
सुज मृनाल अनुहारु बदन सुधाकर-सम रुचिर.॥३॥ 
यहाँ “नूपुर! शब्द रूढ़ है। अम्बुज? शब्द योगरूढ है। “सुधाकर” 
शब्द यौगिक है। ये सभी वाचक शब्द हैं। इनका सरल श्रथ है 
बही वाच्यार्थं है । 
A 
'लक्षणा! शक्कि 
मुख्य अथ का बाध होने पर ER अथवा प्रयोजन[कि 
Q S 
कारण जिस शक्ति द्वारा मुख्पाथ से सम्त्रन्ध रखनेवाला 
अन्य अर्थ 'लक्ष्याथ' लक्षित हो, उसे 'लक्षणा' कहते हैं। 
“लक्षणा” वहीं होतो है, जहाँ लाक्षणिक शब्द का 
प्रयोग होता है | 
लाक्षणिक शाबर ओर लक्ष्याथे--जो शब्द लंक्षणा-शक्ति द्वार 
रसे अर्थ को, जो मुख्यार्थ से भिन्न हो लक्षित कराता है उसे लाक्षणिक 
शब्द करते हैं । लक्षणा शक्ति द्वारा लक्षित होने वाले लाचणिक शब्द 
के अथ को लच्यार्थ कहते हैं । 
पूवोक्त अभिधा शक्ति तो शब्द के ज्ञान के साथ तत्काल उपस्थित 
होकर अपने वाच्यार्थ का बोध करा देती है, किन्तु लक्षणा तत्काल 
उपस्थित होकर लच्यार्थ का बोध नहीं करा सकती । लक्षणा तमी होती 
है जब ( १ ) मुख्यार्थ का बाध, ( २ ) मुख्यार्थं का लक्ष्याथ के साथ 
योग ( सम्बन्ध ), ओर (३ ) रूढ़ि अथवा प्रयोजन ( इन दोनोंमें से 
कोई एक ) ये तीन कारण होते हैं! । 


९ भानान्तरबिरुदो तु मुख्याथ सया रिग । न p 
अमिपरेयाबिनाभूत प्रतीतिरलक्षणोच्यते /--वार्तिककार कुमारिल 
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मुख्यार्थं का बाध--जहाँ मुख्य अथ (वाच्याथ ) के ग्रहण करने 
में बाध ( बाधा ) हो, अर्थात्‌ प्रत्यक्ष विरोध हो, अथवा जहाँ वक्ता ने 
( कहनेवाले ने ) जिस afana से कहा हो, वह अभिप्राय मुख्याथ 
न निकलता हो, उसे 'मुख्याथ का बाध' कहते हैं । जब तक मुख्याथ में 
कोई बाधा नहीं होती, लक्षणा नहीं हो सकती । 


मुख्यार्थ का योग--मुख्याथ का बाध होने पर जो दूसरा श्रथ 
| ( लच्यार्थ ) ग्रहण किया जाय, वह अथ ऐसा हो, जिसका मुख्याथ 
hi के साथ किसी प्रकार का सम्बन्ध" हो उसे मुख्याथ का योग कहते R | 
मुख्य ग्रर्थ के साथ लच्यार्थ का सम्बन्ध ही लक्षणा है l? | 


रूढ़ि ओर प्रयोजन--रूढि कहते हैं प्रसिद्धि को । अर्थात्‌ किसी | 
वस्तु को विशेषरूप से कहने की प्रसिद्धि होना।। और “प्रयोजन” कहते हैं 
किसी कारण विशेष को । अर्थात्‌ किसी कारण विशेष से--किसी विशेष | 
बात को सूचन करने के लिये लाक्षणिक शब्द का प्रयोग किया जाना । 


XA (J 6 0 
इन में से दो का--मुख्याथ के बाध का और मुख्यार्थ का लच्याथ | 
/ के साथ योग ( सम्बन्ध ) का होना तो लक्षणा में सवत्र AATA है। 
| किन्त रूढि अथवा प्रयोजन में से एक ही होता है 


i इस प्रकार लक्षणा, उपयुक्त तीन कारणों के समूह होने पर दो 

| प्रकार की होती है-- 

। (१ ) मुख्याथ का बाध, मुख्याथ का लच्यार्थ से सम्बन्ध, और | 

। रूढि, यह एक कारण समूह है । | 
अर ्ी०फ फ। एज | 

। | १ सम्बन्ध अनेक प्रकार के होते है, जिनका विवेचन श्रमे 

f किया जायगा । 

कक च २ “सम्बन्धा यथायोग्यं लक्षणा शरीराणि? 

—रसगङ्गाधर द्वितीयश्रानन लक्षणा प्रकस्ण । ` 
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x t रूढ़ि लक्षणा 

वैः (.२ ) मुख्याथ का बाध, मुख्याथ का लच्यार्थ से सम्बन्ध, और | 
गा ने प्रयोजन, यह दूसरा कारण-समूह हे 

से इन दोनों समूहों में “मुख्यार्थ का बाघ और “मुख्याथ? का लक्ष्यार्थ 


मे के साथ सन्बन्ध' तो समान ही हैं । पर तीसरा कारण पहिले समूह में 'रूढि? 
: और दूसरे में “प्रयोजन? । अतः इस तीसरे कारण द्वारा लक्षणा दो 
भेदों में विभक्त है--'रूढि' और और 'प्रयोजनवती l 


प्रथ 
यश रूढ़ि लक्षणा 
RI जहाँ मुख्याथ का बाध होने पर रूढ़ि के काग्ण 
E । मुख्याथ से सम्बन्ध रखनेत्राला दूसरा अथे ( लच्याथ ) 
i A DN v ` 
ह. ग्रहण कियां जाता है, वहाँ SR लक्षणा होती है। , 
शेष। -agare साहसो है.। । 
। | यहाँ “महाराष्ट्र! शब्द लाक्षणिक है, इसमें लक्षणा का पहला | 
यी कारण संमूह है-- i x 
है। (१) “महाराष्ट्र! का मुख्याथ है महाराष्ट्र प्रान्त विशेष । यहाँ इस 
| मुख्यार्था का बाध है, क्योंकि प्रान्त जड़ बस्तु है, किसी प्रान्त विशेष में 
> साहस का हाना सम्भव नहीं। अतः प्रान्त को साहसी नहीं कहा जा 
॥ । सकता । यही “मुख्याथः का बाध’ यहाँ लक्षणा का एक कारण है | 
| (२ ) मुख्यार्थं का बाध होने के कारण यहाँ “महाराष्ट्रः शब्द से 
ओर | 
। उस प्रान्त से सम्बन्ध रखनेवाले महाराष्ट्र के निवासी पुरुष! यह लक्ष्याथ 
| ग्रहण किया जाता है । अर्थात्‌ महाराष्ट्र प्रान्त के निवासी साहसी हैं, 
गामे. ऐसा लच्यार्थ समझा जाता है। इस लक्ष्याथ का मुख्याथ “महाराष्ट्र 


` प्रान्त? के साथ आधाराधैय-भाव सम्बन्ध है | श्रर्थात्‌ महाराष्ट्र प्रान्तः 
आधार है और वहाँ के निवासी आघेय। यहाँ यही मुख्याथ का 
“लक्ष्याथ के साथ सम्बन्ध रूप? लक्षणा का दूसरा कोरण है । 
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(३ ) यहाँ तीसरा कारण रूढि है । यहाँ किसी विशेष प्रयोजन के 
लिये ऐा प्रयोग नहीं किया गया है! महाराष्ट्र-निवासियों को महाराष्ट्र 
कहने की रूढ़ि (रिवाज) पड़ गई है, अतः यहाँ रूढ़ि दी लक्ष्याथ के 


'अहण करने का कारण होने से रूढि लक्षणा है। 


दूसरा उदाहरण--यह तेल शीतकाल में उपयोगी È I 


A ON ~ २. cs à 
तेल का मुख्याथ है तिंलों से निकाला हुआ तिली का तल । पर 
co ~ s n Si `A 
सरसों, नारियल आदि से निकाले हुए स्निग्ध द्रव्य कों भी त कहा जाता 


है | सरसों आदि से निकले हुए स्निग्ध द्रव्य को तेल कहने में मुख्याथ | 


का बाध है, क्योंकि वे तिलों से नहीं बनते । पर उनको भी (सरसों आदि 
से निकाले हुए स्निग्ध द्रव्य को भी ) तेल कहे जाने की रिवाज पड़ गई 
है । अतः यहाँ भी रूढि लक्षणा है 


रूढ़ि लक्षणा का पद्मात्मक उदाहरण-- 
“डिगत पानि डिगुलात गिरि लखि सब ब्रज बेहाल । 


Se BS i पाए 


कंप किसोरी दरस ते खरे लजाने लाल” ॥७। (२६) . 


ब्रज! का मुख्य अथं गाँव या गोश्रों का निवास स्थान है । वह 
जड़ है । जड़ AIA 'बेहाल' होना सम्भव नहीं । अतः व्रज को बेहाल | 
कहने में मुख्यार्थं का बाध है | यहाँ AI शब्द का लक्ष्याथ लक्षणा द्वारा. 
'ब्रज में रहने बाले व्रजवासी” ग्रहण किया जाता है । यहाँ भो e 


प्रयोजनवती लक्षणा | 


जहाँ किसी विशेष प्रयोजन के लिये-किसी खास अभि- 


za प्रयोजनबती लक्षणा होती है | | 
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जेसे-'गङ्गा पर ग्राम) हे? । ८ 

यहाँ “गङ्गा' शब्द लाक्षणिक है । इस लाक्षणिक शब्द का प्रयोग 
विशेष प्रयोजन के लिए किया गया है । अतः यहाँ पूर्वोक्त दूसरा कार - 
समूह है-- 

( १ ) गङ्गा शब्द का मुख्या्थ गङ्गोजी का प्रवाह (धारा) है 
किन्तु यहां इस मुख्यार्थ का बाध है । क्योंकि गङ्गाजी की धारा पर गॉवः 
का होना सम्भव नहीं । 

(२) गङ्गा शब्द के मुख्यार्थ का बाध होने से इसका लच्यार्थ 
“गङ्गाजी का तट? ग्रहण किया जाता है। लच्यार्थ “तट' का मुख्यार्थ 
“प्रवाह? के साथ सामीप्य ( समीप में होना ) सम्बन्ध है । यह लक्षुणा 
का दूसरा कारण है । 

ये दोनों कारण--मुख्याथ का बाघ? ओर “मुख्यार्थं के साथः 
लच्यार्थ का सम्बन्ध--तो रूढ़ि लक्षणा के समान ही इस प्रयोजनवती? 
लक्षणा में भी हुआ करते हैं। | 

( ३ ) तीसरा कारण यहाँ “प्रयोजन? है, न कि रूढि । गङ्गा-तट 
पर गाँव” ऐसा स्पष्ट न कहकर, “गङ्गा पर गांव” ऐसा कहने में इस वाक्य 
को कहनेवाले (वक्ता) का प्रयोजन (अभिप्राय) अपने गाँव की पवित्रता और 
शीतलता का आधिक्य सूचन करना दै । इसी प्रयोजन के लिये यहाँ 
ऐसा कहा गया है | यदि वह कहता कि मिरा गांव गङ्गातट पर है? तो 


' गाँव की पवित्रता और शीतलता का वेसा आधिक्य सूचन नहीं हो सकता 
था, जैसा कि “गङ्गा पर गाँव” कहने से सूचित होता है । क्योंकि, वास्तक 


में पवित्रता आदि धर्म गङ्गा के प्रवाह के हैं, न कि तट के । अतः गङ्गा: 
तट को गङ्गा कहने से तट में गङ्गा जी की साक्षात्‌ एकरूपता हो जाने से 
प्रवाह के पवित्रता आदि धर्मे भी त्ट में सूचन होनें p हैं। इसी 


१ गङ्गयां घोषः] 
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प्रयोजन के लिए यहाँ लाक्षणिक शब्द 'गङ्गा' का प्रयोग किया गया है|. 
अतः यह प्रयोजनवती लक्षणा है । प्रयोजनवती लक्षणा के भेद-- 


प्रयोजनवती लक्षणा 
| 
X | 
गाणी yart 


| | 
(१) ह ल० (२) Bl 


| | | | 
(१) सारोपा (२) साध्यवसाना ' (३) सारोपा (४) साध्यवसाना 


| 


. इस तालिका में गोणी के दो ओर शुद्धा के चार भेद, अर्थात्‌, 
सत्र छः भेद बतलाए गए हैं। ये छहों भेद गूढ़-व्थ॑ग्य में भी होते हैं ओर 
श्रगूढु-व्यंग्य में भी | इस प्रकार काव्यप्रकाश के अनुसार प्रयोजनवती 
लक्षणा के १२ भेद होते हैं। इन बारह भेदों की स्पष्टता इस प्रकार है- 


गौणो लक्षणा 


|. . जहाँ सादश्य-सम्बन्ध से लक्ष्याथे ग्रहण किया जाय, | 
ji बहाँ गौणी लक्षणा होती है । i 


ऊपर कहे गये लक्षणा के तीन कारणों के समूह में एक कारण 'मुख्याथ 
के साथ लक्ष्याथ का सम्बन्ध होना” भी बतलाया गया है । जहाँ सादृश्य 
सम्वन्ध से, अर्थात्‌ ग्राल्हादकता, जड़ता, ग्रादि गुणों की समानता कें 
कारण लक्ष्याथ ग्रहण किया जाता दै“, वहाँ गौणी लक्षणा होती है | इस ¬ 


IA 


९ गण्तः साहृश्यमस्याः प्रबृत्तिनिमित्तम्‌--एकावली की तरल „ 
टोका, IS ६८। d 
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लक्षणा का मूल “उपचार है। अत्यन्त प्रथक पृथक्‌ रूप से मिन्न-मिन्न 
प्रतीत होनेवा ते दो पदार्थों में साइश्य के अतिशय से--अत्यन्त समानता 
होने के प्रभाव से-मेद्‌ की प्रतीति न होने को “उपचार कहते हैं! । 
जेसे-“मुखचन्द्र' । 
इसका मुख्यार्थ है मुख चन्द्रमा है! । इस मुख्यार्थ का बाध है। 
क्योंकि--मुख ओर चन्द्रमा दो भिन्न मिन्न पदाथ प्रसिद्ध हैं, श्रतः मुख 
को चन्द्रमा नहीं कहा जा सकता । चन्द्रमा में आल्हादकता अर्थात्‌ आनन्द 
प्रदान करने का जो गुण दै, वह मुख में भो है-मुख मी ्रानन्ददायक है । 
अर्थात्‌, ्राल्हादक गुण चन्द्रमा ओर मुख दोनों में समान है; इस 
समान गुण के सम्बन्ध से “चन्द्रमा के समान मुख है” इस लक्ष्यार्थ का 
ण्‌ किया जाता है । यह लक्याथ यहाँ सादृश्य रूप गुण के सम्बन्ध से 
लिया जाता हैं, अतः गोणी लक्षणा È | 
पद्यात्मक उदाहरण 
“उद्ति उद्य-गिरि-मंचपर रघुबर बाल-पतंग । 
ब्रिगसे gaada सब हरषे Haa HA Mal (१७) 
भगवान्‌ श्री रामचन्द्र को बाल-पतंग ( उदय कालीन सूरय ) कहने 
में मुख्यार्थ का बाध है । ग्रतः यहाँ श्री रामचन्द्र की प्रभा उदय 
कालीन सूर्य के समान है, यह लक्ष्याथ ग्रहण किया जाता है। इसमें 
मगवान की अज्ञ-कान्तिका सौन्दर्य सूचन करना प्रयोजन हैं | अतः गौणी 


'लक्षणा है। 


शुद्धा लब्षणा 
साइश्य-सम्बन्ध के बिनो जहाँ किसी अन्य सम्बन्ध से 


लच्पार्थ sau किया जाय, वहाँ शुद्धा लक्षणा होती È | 


१ “त्यन्तबिशकलितयोः शब्दयो eo भेद्प्रतीति« 
स्थगनमुपचारः~साहित्यद्पण्‌ परि० २! yi 
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|| द्वितीय स्तवक ६४ 


समानता (agga) रूप सम्बन्ध को छोड़कर अन्य 'सभीपता” आदि : 
किसी दूसरे प्रकार के सम्बन्ध से होने वाली लक्षणा शुद्धा लक्षणा होती. 
हे । इस लक्षणा में अनेक सम्बन्धों द्वारा लेच्याथ ग्रहण किया जाता 
है। जेसे-- | 

(१) सामीप्य सम्बन्ध से | 

पूर्वोक्त गङ्गा पर घर” शुद्धा लक्षणा का ही उदाहरण है इसमें 
| साइश्य सम्बन्ध से तट का ग्रहण नहीं, किन्तु मुख्यार्थ प्रवाह के सथ, 
| लच्याथं तट का सामीप्य सम्बन्ध है यह पहले स्पष्ट किया जा चुका È | 

(२) तादथ्ये* सम्बन्ध से | 

जसे, यज्ञ में इन्द्र के पूजन के लिए लाये हुए काष्ठ के स्तम्भ को 
इन्द्र कहा जाता है | इन्द्र का मुख्यार्थ इन्द्र देवता है। स्तम्भ को इन्द्र 
कहने में मुख्यार्थ को बाध है। वहाँ इन्द्र शब्द का लच्यार्थ-स्तम्भ-- ` 
ताद्य सम्बन्ध से ग्रहण किया जाता है, क्योंकि यज्ञक्रिया में स्तम्भ को 
इन्द्र का स्थानापन्न मान लिया जाता है । यज्ञ में इन्द्र की पूजा का | 
विधान है। उसके स्थानापन्न स्तम्भ को पूज्य सूचन करने के लिये उसे 
इन्द्र कहा जाता है, यही प्रयोजन है । 


/ 


(३) अङ्गाङ्गिभाव सम्बन्ध से। 


“अपने कर गुहि आपु हठि हिय पहिराई लाल 
नोलसरीः A चढी मौलसिरी.की माल” lell (२६) 


॥ यहाँ मौलसिरी की माला को अपने कर A कहा है । इसका | 
| मुख्याय है 'हाथ से गूथी हुई! कि माला हाथ के aa 


| 
है १ किसी कार्य के लिये जो नियत हो, उसके स्थानापन्न किसी दूसरे 
॥ | को उस काय के लिए नियत, करना तादर्थ्य? है । | 
॥ २ नवीन श्री-शोंभा । | 

i | 
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६५ उपादान लक्षणाः 


लियो --से गूथी जाती है, न कि हाथ से उँगली को हाथ कहने में 
मुख्यार्थ का बाध हैं। हाथ अङ्गी है उँगली उसके ag हैं, इसलिये 
श्रङ्गाङ्कि भाव के सम्बन्ध से यहाँ हाथ” शब्द का “उँगली' लच्यार्थः 
ग्रहण किया जाता है । 

(४) तात्कम्य१ सम्बन्ध HI 

जैसे, कोई ब्राह्मण, जाति का बढुई न होने पर भी बढुई का काम 
करने से वह वढ़ई कहा जाता हैं । यहाँ बढ़ई कहने में मुख्यार्थ 'बढुई- 
जाति’ का बाध है | वह बढ़ई का काम करता है, इस तात्क्म्य सम्वन्धः 
से यहाँ ag? अर्थ ग्रहण किया जाता है | इनके सिवा कुछ अन्य 
सम्बन्धों के उदाहरण भी आगे दिये जायँगे | 


उपादान लक्षणा 
अपने अर्थ की सिद्धि के लिये दूसरे अर्थ का आक्षेपः 
किया जाय, उसे उपादान लक्षणा कहते हैं । ` 


“उपादान? का अर्थ है 'लेना’। इसमें मुख्यार्थ, अपने 
अनन्वय की सिद्धि के लिये अपना अ्रथ ( मुख्यार्थ ) न छोड़ता gA दूसरे 


' श्र्थं को खींचकर ले लेता है । इसीलिये इस लक्षणा को '्रजहत्‌ 


स्वार्था"" भी क्रहते हैं । निष्कर्ष यह कि इसमें मुख्याथ का सर्वथा त्याग 


` नहीं किया जाता, लच्यार्थ के साथ मुख्यार्थं भी लगा रहता है। 
जैसे--“ये कुन्त ( भाले )) आ रहे. है? 3 । 
SAA 


१ तात्कर्म्य का अर्थ है किसी अन्य व्यक्ति द्वारा किये जानेवाले काम, ' 


को करनेवाला अन्य पुरुष | 
२ अजहत्‌ ८ नहीं; छोड़ा दै, स्वार्था =( स्व श्रथ ) अपना: 


अथ जिसने । 


३ एते कुन्ताः प्रविशन्ति । 
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इसका मुख्यार्थ है “ये भाले आ रहे हैं ।' किन्तु माले अचेतन होने 
aii से वे आने की क्रिया के कर्ता नहीं हो सकते । अतः मुख्यार्थ का बाध 
dj है | 'माले आ रहे हैं? यह मुख्यार्थ अपने इस अर्थ को सिद्धि करने के 
| लिये “माले धारण किये हुए पुरुष श्रा रहे हैं, इस लक्ष्यार्थ का ्राक्षेप 
« बोध ) कराता है--खोंचकर ले लेता है। इब लैक्ष्यार्थ का मुख्याथ 
da? के साथ संयोग-संम्बन्ध अथवा धार्य-धारक-भाव-सम्बन्ध* हे। 
-यहाँ 'भाले? शब्द ने अपना मुख्यार्थ नहीं छोंड़ा है, ओर 'भाले धारण 
'किये हुए पुरुष! यह लक्ष्यार्थ खींचऋर ले लिया है। इस लक्ष्याथ के 
yi बिना मुख्यार्थ की सिद्धि नहीं हो सकती थी । ग्रथात्‌ , इस वाक्य के कहने 
BA “वाले का त।त्पय नहीं निकल सकता था । यहाँ भालेवाले पुरुषों में भालों 
| जैसी तीच्णता सूचन करने के लिये इस लाक्षणिक वाक्य का प्रयोग किया 
“गया है, अ्रतः प्रयोजनवती उपादान लक्षणा है ्रागे ध्वनि प्रकरण में 
लिखो जानेवालो ग्रर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि में यही लक्षणा Za 
करती है। 
एक ओर उदाहरण--'कोओं से दहो को रक्षा करो! । 
इस वाकय का मुख्यार्थ है 'कोश्रों से दहो को रक्षा करने को कहां 
जाना ।' इस ग्रथ में कुछ असम्भवता प्रतीत न होने से साधारणतः 
'मुख्याथ का बाघ प्रतीत नहीं होता। किन्तु यहाँ मुख्याथ का बाध 
इसलिये है कि इस वाक्य के वक्ता का ताय केवल कोश्रों से ही दही 
की रक्षा करने को कहने का नहीं है--कोञ्रा-शब्द तो उपलक्षण? मात्र 
१ मालेवालों के साथ माले हैं, यह संयोग सम्बन्ध है। Ji 
२ माले धाय हैँ-धारण किए जाने वाले हैं ओर भाले वालेहँ | 
-धारक/--धारण करने वाले हैं यह धार्य-धारक सम्बन्ध है। | 
३ एक पद्‌ के कहने से उसी अथवाले अन्य पदार्थों का कथन | 
जिसके द्वारा किया जाय, उसे “उपल्कृण' कहते हैं--(एकपदेन' | 
“तद्थान्यपदाथकथनम्‌ SINAUT ! | 
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६७ लक्षण-लक्षणा | 


है | वोस्तव में कोग्रां के सिवा बिल्ली, कुंत्ते आदि मी जितने दही के भक्षक 
हैं, उन सभी से रक्षा करने के लिये कहने का है । यह बात मुख्यार्थ द्वारा 
हों जानो जाती, ग्रतः यहाँ वक्ता के तात्पर्य रूप मुख्यार्थ का बाध है। 
इसीलिए “मुख्यार्थ के अन्वय का बाध? और “वक्का के तात्प का बाघ", 
दोनों ही को मुख्यार्थ का बौध पहले बतलाया गया है । यहाँ “कोरा? 
शब्द्‌ अपना मुख्यार्थ न छोड़ता हुआ अन्य दधि-मच्षकों का राक्षे 
कराता है, ऐसे प्रयोगों में भी उपादान लक्षणा होती है । 


लक्षण-लक्षणा 
जहाँ वाकय के अर्थ की सिद्धि के लिये मुख्याथ को 
छोड़कर लक्ष्याथ का ग्रहण किया जाय, वहाँ लक्षण- 


लक्षणा होती है | 


(५ ~ ~ 6 

पूर्वोक्त उपादान लक्षणा “श्रजह॒त्‌-स्वाथां 'कही जाती है उसमें मुख्यार्थ 
अपना ग्र्थ नहीं छोड़ता और यह लक्षण-लक्षणा “जहत्‌ स्वार्था* है। 
क्योंकि इस लक्षणामें शब्द अपना मुख्य अर्थ छोड़ देता है । “्रत्यन्ततिर- 


कृत वाच्य ध्वनि’ में यहो लक्षणा होती है । इसका उदाहरण पूर्वोक्त 


“गङ्गा पर गाँव? है । इसमें गङ्गा शब्द अपना मुख्याथ ( प्रवाह ) सवथा 
'छोड़ देता है। 
पद्यात्मक उदाहरण-- 


“कृच समेट करि भुज उलटि खए EF पर डारि; . 
का को मन बाँधे न यह जूरो बाँधनि हारि” ॥१०॥ (२६) 


इसमें जूड़ा (केश-पाश) बाँधते समय की किसी युब्रती की चेष्टा का 


१ जहत्‌ = छेड़ दिया है स्वार्था = अपना अर्थ जिसने! 
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` द्वितीय स्तवक ga 


वर्णन है। aaa पद में बाँधे शब्द का मुख्यार्थ 'बाँधना' Èy 
किन्तु मन कोई स्थूल वस्तु नहीं, जिसको बाँधा जा सकता हो। अतः 
मुख्यार्थे का बाध दै । इस मुख्यार्थ को सर्वथा छोड़कर 'मन को आसक्क: 
करना ;यह लक्ष्याथे लिया जाता है अतः लक्षण-लक्षणा है । युवती का 


पोन ° ke <छ `N 
अनुपम सोन्दर्य सूचन करना यहाँ प्रयोजन È | 


एक ओर उदाहरण-- 


६६० ० ०० ० ०० ० ०० » ००००,०० ०० 


2 "` “` कीन्ह केकेयी सब कर काजू। 
एहि ते मोर कहा अबःनीका। तेहि पर देन कहहु तुम्ह टीका ॥ 
११ (१७) 
राज्यारोहण के लिये आग्रह करनेवाले ग्रयोध्यानिवासियों के प्रति; 
भरतजी की यह उक्ति है। इसका मुख्याथे यह है कि 'आप लोग मुझे रजन 
तिलक देने को कहते हैं इससे अधिक मेरी और क्या भलाई हो सकती है?। 
राज्य के अनिच्छुक भरतजी द्वारा ऐसा कहना नहीं बन सकता अतः. 
मुख्याथ का बाघ है। यहाँ भलाई का लक्ष्यार्थ बुराई है । यहाँ मुख्यां 
के साथ लच्यार्थ का विपरीत सम्बन्ध है । बुराई की अधिकता सूचना 
। करना प्रयोजन है। ऐसे उदाहरणों में मी लक्षण-लक्षणा होती दै ।. 
लक्ष्याथ विपरीत होने से इसे विपरीत लक्षणा भी कहते हैं । और-- 


लखहु सरोवर रूचिर यह, जल पूरन लहराय | 
लोटत dea नर जहाँ, न्हाय रहे हरखाय ॥१२॥ 


यहाँ सरोबर को जल से भरा हुआ कहने में मुख्यार्थ का बाध हे ६ 

जल भरे हुए तालाब में लोग लोटकर नहीं नहा सकते । अतः 'जल सेः 
१ 

भरे" का ग्रथे “थोड़े जल वाला” यह लक्ष्याथ ग्रहण किया जाता है |. 
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“६६ l सारोपा लक्षणा 


सारोपा लक्षणा 


जहाँ आरोप्यमाण' ( विषयो ) और आरोप के 

शड ~ v 

विषय, दोनों का शब्द द्वोरा कथन किया जाय, वहाँ 
सारोपा लक्षणा होती है | 

एथक्‌ एथम्‌ शब्दों द्वारा कहदी हुई दो वस्तुओं को एक बस्तु के स्वरूप 

- की दूसरी वस्तु में तादात्म्य प्रतीति ( अभेद ज्ञान को आरोप कहते हैं। 

जिस वस्तु का आरोप किया जाय, उसे 'ग्रारोप्यमाण? या “विषयी” ओर 

'जिस वस्तु में:दूसरी वस्तु का आरोप किया जाय, उसे आरोप का 


“विषय या “विषय” कहते हैं । “सारोपा? लक्षणा में विषयी और विषय 
AA का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन किया जाता है ओर विषयी के साथ 


“विषय की तादात्म्य प्रतीस होती है, अर्थात्‌ उन दोनों में अभेद ज्ञान 
“कराया जाता है। 

सारोपा गोणी लक्षणा 

जैसे-'वाहोक बेल हे! | 

वाहीक कहते हैं असभ्य ( गंवार ) को | यहाँ गँवार में बेल का 
“आरोप है । “वाहीक? श्रारोप का विषय है। “बेल? आरोप्यमाण है। 
"दोनों का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन दै । अतः सारोपा!है | गवार को बेल कहने 
~ ° ~ ` ` 
में मुख्याथ का बाघ है । बेल में जड़ता, मन्दता आदि धर्म होते I 
गवार में भी जड़ता ओर मन्दता होती है । अतः इस सादृश्य सम्बन्ध से 
“वाहीक बेल के समान है? यह लक्ष्या्थ - किया जाता है। अतः 


'गौणी है । वाहीक (गँवार ) में मूर्खता का आधिक्य मूचन करना 
NRSC 


“१ जिसका किसी दूसरे में आरोप किया जाय । 
R जिसमें किसी दूसरे का आरोप किया जाय । 
A गोवोहीकः । 
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द्वितीय स्तवक ७० 


प्रयोजन है । पूर्वोक्त “मुखचन्द्र? उदाहरण में भी यही सारोपा गौणोः 
aau है वहाँ भी आरोप के विषय “मुख' का और आरोप्यमाण “चन्द्र 
दोनों का शब्द द्वारा कथन किया गया है| रूपक ्रलङ्कार के अन्तगत 


[| यही लक्षणा रहती है) । 
} सारोपा शुद्धा उपादान लक्षणा । 
जैसे--वि भाले ग्रा रहे हैं ।' 


इस पूर्वोक्त उदाहस्ण में “भाले” आरोप्यमाण हैं, और भालेवाले 
| पुरुष आरोप के विप्रय हैं। इन दोनों का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन ZI 
j क्योंकि 'वे” इस सर्वनाम से भाले धारण करनेवाले पुरुषों का भी शब्द 
| द्वारा कथन है, अ्रतः सारोपा है । लक्ष्यार्थ जो भालेवा ले पुरुष हैं,उनकेः 
साथ मुख्यार्थ जो “माले? हैं, वह भी लगा हुआ है, अतः उपादान | 
लक्षणा है । यहाँ घाय-घारक सम्बन्ध है, अतः शुद्धा हें । | 
सारोपा शुद्धा लक्षण-लक्षणा | 
जैसे--घृत आयु है * | 
इसमें घृत को आयु कहा गया है । अतः घृत आरोप का विषय है 
AR आयु आरोप्यमाण है । घृत को आयु कहने में सुख्याथ का बाघ | 


i है । घृत आयु बढानेवाला है--श्रायु का कारण है यह लच्यार्थ ग्रहण | 
( किया जाता है | घृत दीघ जीवन का कारण है, और 'जीवन' कार्य है, | 


| अतः काय-कारण सम्बन्ध होने से शुद्धा है। आयु शब्द ने अपना | 
| । मुख्याथ सवथा छोड़ दिया है, अतः लक्षण-लक्षणा है। यहाँ अन्य 
| | पदार्थों से घृत को अत्यधिक आयु-वर्द्धक सूचन करना प्रयोजन है । आयु, | 
hy १ रूपक अलङ्कार के विस्तृत विवेचन, के लिये इस ग्रन्थ का द्वितीया 
॥ माग ग्रलङ्कारमञ्जरी' देखिये ।. 
बि??? | २ आयुष तम्‌ । 
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: ७१ साध्यवसाना लक्षणा 


के साथ घृत की तादालय प्रतीति कराई गई है, अर्थात्‌ अमेद बतलाया 


गया है , ओर घृत तथा आयु दोनों का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है, अतः. 


सारोपा है । 
पद्यात्मक उदाहरण-- 


“कोऊ कोरिक संग्रहो, कोऊ लाख हजार | 


मो संपति जदुपति सदा बिपद-बिदारन-हार ॥१३॥” (२६): 


यहाँ यदुपति में सम्पत्ति का आरोप है--यदुपति को ही सम्पत्ति कहा 


“गया है । इन दोनों का शब्द द्वारा कथन होने से सारोपा है। सम्पत्ति के 


मुख्यार्थ द्रव्य आदि ग्रथे का बाध है । सम्पत्ति का लक्ष्याथ पालक, सुखद्‌: 
आदि ग्रहण किया जाता है । अतः लक्षण-लक्षणा है । तात्कम्य सम्बन्ध 
होने से शुद्धा है । भगवान्‌ श्रीकृष्णचन्द्र में प्रेम सूचन करना ही प्रयोजनः 
है | अतः प्रयोजनवती है | 


साध्यवसाना लक्षणा 
जहाँ आरोप के विषय को शब्द द्वारा निर्देश (कथन) ' 
न होकर केवल आरोप्यमाण का ही कथन हो, वहाँ साध्य- 
वसाना लक्षणा होती है। 
साध्यवसाना गोणी लक्षणा । 


जैसे, किसी गँवार को देखकर कहा जाय क “बेल है? । इसकी स्पष्टता" 
“बाहीक बैल हे? इस उदाहरण में (४० ७० में ) की जा चुकी है। 
वहाँ आरोप के विषय बाहीक ( गँवार ) का और आरोप्यमाण बेल दोनों 
का शब्द द्वारा कथन किया गया था । यहाँ अरोप के विषय “वाहीक? का 


कथन नहीं केबल आरोप्यमाण “बैल” का ही कथन है। अतः साध्यव- 
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_' द्वितीय स्तवक , ७२ 


साना है । बस सारोपा ओर साध्यवसाना में यही अन्तर हैं । इसके सिवा 
„qa बेल र गॅवारपन आदि परस्पर में विरुद्ध धर्मों की प्रतीति होने 
पर मो अत्यन्त सादृश्य के प्रभाव से तादात्म्य अर्थात्‌ श्रमेद की प्रतीति 
'करोना-मात्र प्रयोजन है, किन्तु यहाँ--साध्यवसाना के “बेल है? इस | 
-उदाहृरण में--वाहीक' पद, जा विशेष्य-वाचक़ है, नहीं कहा गया है, | 
अतः लच्यार्थ के समझने के प्रथम ही मुख्यार्थ के ज्ञानमात्र से बेलगन ' 
EAR गंवारपन, जो परस्पर इनके भेद बतलानेवाले धर्म हैं उनकी प्रतीति 
"के बिना ही वेल ग्रौर गवार में सवथा श्रमेद कथित है | तात्पय यह है | 
कि यद्यपि गँवार को वेले के समान जड़ और मन्द तो सारोपा और' 
-साध्यवसाना दोनों ही में सूचन किया गया है, तथापि सारोपा में भेद | 
| . . “की प्रतीति होते हुए अर्थात्‌ गँवार ओर बेल दो प्रथक्‌ प्रथक्‌ वस्तु समभते 
® : हुए, एकता का--तद्र्पता का-ज्ञान कराया जाना प्रयोजन होता है, 


आर साध्यवसाना में दोनों की प्रथक प्रथक प्रतीति कराए, बिना ही | 


सवथा अभेद अर्थात्‌ “यह बेल ही है’ ऐसा ज्ञान कराया जाना प्रयोजन | 
होता है। इन दोनों लंक्षणाओं में यही उल्लेखनीय भेद है । | 
2 पद्यात्मक उदाहदण-- 
प्र लावण्य-पूरित नवीन नदी सुहाती, | 
ji देखो वहाँ द्विरद कुम्भ-तटी दिखाती; Y 
H उन्निद्र चन्द्र (अरविन्द प्रफुल्लशाली, 
है काव्चनीय कदली- युग-दण्ड वाली ॥५४॥ 
किसी रूपवती रमणी को लक्ष्यकरके किसी युवक की यह उक्तिं है ! 


y> 


! 
} 
|| 
| रमणी में लावण्य की नदी का ओर उसके Agi में--उरोज, मुख, नेत्र, 
| 
} 


>आओर जङ घाश्रों में--तट, पूर्ण चन्द्र,प्र फुल्लित कमल ओर सुवणं के कदली 

-स्तम्मों का आरोप है। यहाँ आरोप के विषय रमणी और उसके अज्ञों का 

| कथन नहीं किया गया है, केवल आरोप्यमाण नदी ओर तट' आदि की 

| | “कथन है । अतः साध्यवसाना हे। रमणी ka के साथ के | 
| 
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साध्यवसाना लक्षणा ७३ 


आदि का साइश्य सम्बन्ध होने से गोणी है। यहाँ रमणी का अत्यन्त 
सौन्दर्य सूचन करना प्रयोजन है। "रूपकातिशयोक्तिः १ ग्रलङ्कार के 
अन्तगत यही ल॑क्षणा रहती है । 

साध्यवसाना शुद्धा उपादान लक्षणा । 

'कुन्त ( भाले ) आ रहे हैं? 

पूर्वोक्त थे कुन्त आ रहे हैं” उसमें ओर इसमें भेद यही है कि वहाँ 
“वे! सवनाम के प्रयोग द्वारा आरोप के विषय भालेवाले पुरुषों का भी 
कथन किया गया है, अतः सारोपा है; किन्तु यहाँ केवल “कुन्त आ रहे हैं? 
कहा गया है, अतः केवल आरोप्यमाण “कुन्तः का ही कथन है, नकि 
आरोप के विषय का, अतः साध्यवसाना है। 

दूसरा उदाहरण-- | 

“बंसी गावत है वहाँ! । 

यहाँ श्रीकृष्ण में बंसी का आरोप हैं । आरोप का विषय-जो श्रीकृष्ण 
हैं, उनका कथन नहीं है। आरोप्यमाण बंसी मात्र का कथन हैं । श्रीकृष्ण 
ओर बंसी में अभेद कथन है, तः साध्यवसाना है! बंसी जड़ है, वह 
गान नहीं कर सकती । ग्रतः मुख्याथ बंसी’ का वाध है । यहाँ इसका 
लक्ष्यार्थ “बंसीवाला” ।ग्रहण किया जाता है। इस लच्यार्थ के साथ. 
मुख्याथे “बंसी! भी लगा हुआ है, AT: उपादान लक्षणा है । धार्य-घारक 
सम्बन्ध होने से शुद्धा है । 

साध्यवसाना शुद्धा लत्तण- लक्षणा | 

घृत को दिखलाकर कहा जाय कि यही आयु है ।? 

पूर्वोक्त “घृत आयु है? उसमें ओर इसमें एक मेद्‌ . तो यह है कि 
चहा qa ( ्रारोपका विषय ) ओर आयु कक आरोप्यमाण )--दोनो का 


कथन किया जाने से सारोपा है, ओर यहाँ आरोप के विषय “धुत? का 
TSE 


१ रूपकातिशयोक्ति अलङ्कार के विस्तृत विवेचन के लिये इस ग्रन्थ 
का दूसरा भाग अ्रलङ्कारमञ्जरी देखिये । 
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द्वितीय-स्तवक ७४ 


कथन न किया जाकर केवल आरोप्यमाण “आयु” का ही कथन है, अतः 
साध्यवसाना है । इसके सिवा दूसरा भेद प्रयोजन में है। सारोपा में “घृत 
आयु है? इसका प्रयोजन, आयु-बद्ध क अन्य-पदार्थों से घृत को केवल | 
अत्यधिक आँयु-वद्ध क सूचन करना है । साध्यवसाना के यही आयु है! इस 
उदाहरण में घृतको अव्यमिचार (नियम) से आयु-वद्धक सूचन किया गया 
है। इन दोनों (सारोपाईँंओऔर साध्यवसाना) के उदाहरणों में कार्य-कारण 
सम्बन्ध मान है । पूर्वोक्त “गङ्गा पर गाँव? में भी साध्यवसाना लैक्षुणा 
ही है, क्योंकि “तट? में गङ्गा के प्रवाह का आरोप है, ओर आरोप के | 
विषय “तट” का कथन नहीं है | | 

प्रयोजनवती लक्षणा के छग्रों भेदों के लक्षण और उदाहरण जो | 
ऊपर लिखे गए हैं उनमें जिसे प्रयोजन कहा जाता है, वह व्यं्यार्थ | 
होता है । वह न तो वाच्यार्थं है, ओर न लक्ष्याथ । यह लक्षणा-मूला | 
व्यञ्जना के प्रकरण में स्पष्ट किया जायगा | व्यंग्यार्थ दो प्रकार का होता | 
है--गूढ़ और अगूढ़ । अतः प्रयोजनवती लक्षणा के उपर्युक्त छग्रो 
भेदों में--प्रत्येक भेद दो दो प्रकार के गूहु-ब्यंग्या और ग्रगूहु-व्यंग्या 
होने से सब बारह भेद हों जाते हैं । 


गूढ़-व्यग्या लक्षणा 


जहा व्यंग्याथ गूढ़ होता है अर्थात्‌ जिसे सहृदयः | 
काव्यममेज्ञ-ही जान सकते हैं, वहाँ गूह-व्यंग्या लक्षणा 
होती है 


उदारहण्‌-- 


सुख मे विकस्यो gasa वसीकृत बंकता चारु विलोकन है 
गति में उद्चल बहु बिश्रम त्यों मति में मरजादहु लोपन है 
ea हैं स्तन, उद्धर त्यों जघनस्थल चित्त प्रलोभन है 
इहि. चंदमुखी तन में हो उदे हुलसाय रह्यो नव जोबन है ॥१४५॥ 


| 
| 
| 
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७१ ७१ गुदु-व्यंग्या लक्षणाः 
प्रत; किसी तरुणी को देखकर किसी युवक की यह उक्ति है। इसका मुख्यः 


'घृत अर्थ यह है कि--( १ ) इस चन्द्रमुखी के ग्रङ्गों में यौवन का उदय 
चल ' मुदित हो रदा है । ( २ ) इसके मुख में मुसकान--स्मित--विकसित है । 
इस (३) वङ्कता को वश करने वाला कटाक्षपात है । (४) गति में 
गया Radi को उछाल है । ( ५ ) बुद्धि में परिमित विषयता का त्याग है! 
रण (६) कुच अधखिली कली हैं। (७) जघनस्थज उद्धर है। इनमें 
[णा ` - लक्षणा, लक्ष्यार्थ आर व्यंग्य अर्थ क्रमशः इस प्रकार हैं-- 


À 


ग के | ( १ ) यौवन कोई चेतन वस्तु नहीं है। यह मुदित-हरपित नहीं हो 

। सकता है अतः मुख्यार्थं का बाध है । इसका लक्ष्यार्थ है यौवन AIEN- 
जज । जनित उत्कर्ष । अर्थात्‌; अत्यन्त -सौन्द्यं । और नायिका में 
याथ अभिलाषा होना व्यंग्य है । 


मूला | Y Aa 3 
वां ( २ ) 'विकस्यो' का मुख्याथ है प्रफुल्लित होना । प्रफुल्लित होना, 
रो. पुप्पों का धर्म है, न कि मुख की मुसकान का | अतः सुख को विकसित 
ग्या | कहने में मुख्यार्थ का बाध है। “विकसित? का लच्याथे “उत्कर्ष” ग्रहण 


किया जाता है । मुख्यार्थ 'बिकसत' के साथ लच्याथे उत्कर्ष? का 
भ्रसङ्कोच रूप सादश्‍्य सम्बन्ध है । क्योंकि विकास और आधिक्य दोनों 
। मेंश्रसङ्गोच रहता है। मुख को पुष्पों के समान सुगन्धित सूचन करना 
य- ` ` व्यंग्य है । इसमें साइश्य सम्वन्ध होने से गोणी, मुख’ एबं विकसित” 
णा दोनों का कथन होने से सारोपा, और “विकसित” ने अ्रपना मुख्यार्थ 
| छोड़ दिया है, अतः लक्षण-लक्षणा R l 


| 
| (३) 'वशीकृतः का मुख्य अर्थ है किसी को अपने वश में कर 
`) लेना, यह चेतन का धर्म हैं । कटाचों द्वारा बॉँकेपन को वश में करना 
i | असम्भव है, अतः मुख्यार्थ का बाध È । वशीक्कत” का लक्ष्याथे स्वाधीन 
करना ग्रहण किया जाता है। श्रपने अमिल्षित विषय में प्रवृत्ति रूप 
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Ser oe पा 


(४) विश्रम! अर्थात्‌ तरुणियों के हाव उछलने वाली वस्तु नहीं 
है saam धर्म जल आदि का है। अ्रतः मुख्याथ का बाघ है। यहाँ 
उछलने का लच्या्थ अधिकता, ग्रहण किया जाता है । प्रेय-प्रेरक भाव 
सम्बन्ध है। “मनोहर सूचन करना व्यङ्गय है। 

(५) मति में मर्यादा का लोप कहने में मुख्यार्थं का वाध है क्योंकि 
मर्यादा का त्याग चेतन का धर्म है । यहां इसका लुच्यार्थ अधीरता? 
दै । कार्यकारण भाव सम्बन्ध है । अनुराग का आविक्य व्यङ्गय है । 

(६) “मुकुलीकृत’ का मुख्यार्थ अधखिला रहना है । स्तनों को अध- 
खिला कहने में मुख्यार्थ का वाघ है, क्योंकि आधा खिंलना फूलों का होता 
है, न कि मनुष्य के श्रङ्गों का, अतः इसका लच्यार्थ 'काठिन्य' है । अवः 
यबों की सघनता रूप साहश्य सम्बन्ध है। मनोहरता सूचन करना व्यङ्गय है | 

(७) जघनस्थल को “उद्वर? कहने में मुख्यार्थ का वाध है, क्योंकि यह 
चेतन का धर्म है । उद्धर का लच्यार्थ है-रतियोग्य विलक्षण होना । भार 
को सहन करने रूप साहश्य सम्बन्ध है | रमणीयता सूचन करना व्यंग्य है। 

इनमें जहां जहां साद्य सम्बन्ध है वहां गोणी और जहां जहाँ अन्य 
सम्बन्ध है, चहाँ शुद्धा लक्षणा है । इनमें जो व्यङ्गय हैं वे सभी g हैं, 
साधारण व्यक्ति द्वारा सहज में नहीं समझे जा सकते--इन्हें काव्यमर्मज्ञ 
ही समझ सकते हैं ग्रतः गूढु-व्यंग्या लक्षणा है । । 


ASAFA लक्षणा 
जहाँ ऐसा व्यङ्गय हो, जो सहज ही में समझा जा 
सकता हो, वहाँ अगूढ व्यङ्गया लक्षणा होती है | 
Su 


श्रिय परिचय सों geg जानहिं चतुर चरित्र । 
जोवन: मद acha ललित सिखबत हाव विचित्र ॥१६॥ 
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७७ लक्षणा क भेद 


यहां 'सिखवत' पद लाक्षणिक है । सिखाने का मुख्याथ है उपदेश 
करना । यह चेतन का कार्य है | यौवन जड़ है । उसके द्वारा उपदेश" 
दिया जाना असम्भव है, अतः मुख्याथ का बाघ है। 'सिखवत' का 
लच्यार्थ है प्रकट करना” | प्रकट करना यह सामान्य वाक्य है, और 
“सिखाना” यह विशेष वाक्य है, अतः यहां सामान्य-विशेष भाव सम्बन्ध 
होने से शुद्धा है । अनायास लालित्य का ज्ञान होना व्यङ्गय है | यह 
व्यङ्गय गूढ़ नहीं--सहज ही में समभा जा सकता है अतः AG 
व्यङ्गया है। सिखवत ने अपना मुख्यार्थ छोड़ दिया हें, श्रतः लक्षण- 
लक्षणा हे । अगूढ़ {गुणीभूत व्यङ्गय--मध्यमकाव्य में यही लक्षणा 
होती हे । 

गूढ़ के समान श्रगूढु व्यङ्गय भी समी लक्षणाग्रों के भेदों में हो 
सकता है । विस्तार-भेय से अधिक उदाहरण नहीं दिए हैं । 

इस विवेचन से स्पष्ट हे कि लक्षणा का मूल लाक्षणिक शब्द है, 
अतः लाक्षणिक शब्द पर ही लक्षणा अवलम्बित है। | 

यहाँ तक काव्यप्रकाश के अनुसार लक्षणा के भेद लिखे गये हैं। 


साहित्यदर्पण के अनुसार लक्षणा के मेद 


साहित्यदर्पण में विश्वनाथ ने शुद्धा लक्षणा के समान गोणी के भी 
उपादान और लक्षण-लक्षणा, दो भेद ओर अधिक लिखकर इन दोनों 
को सारोपा ओर साध्यवसाना में विभक्त करके गोणी के भी चार भेद 
माने हैं | गोणी के ये चार और शुद्धा के चार भेद और इन आठों के 
गूढुव्यङ्गय और अगूदु-व्यङ्गय १६, भेद लिखे हैं। फिर ये सोलह भी 
पद्गत और वाक्यगत भेद से ३२ और ये ३२ भी कहीं धर्म- गत ओर 


कहीं धमिंगत भेद से प्रयोजनवती लक्षणा के Za प्रकार ६४ भेद्‌ लिखे 
waa MI RN TL STS 


१ उपदेश का ग्रथ है न जानी हुई बोत को शब्द द्वारा कथन 


करके समभाना । 
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द्वितीय aF ७२ 
हैं और रूढि लक्षणा के भी साहित्यदर्पण में निम्नलिखित १६ भेद 
WA हैं । ; | 
रूढ़ि लक्षणा 
| 
| 
JI ai 


| | | 
(१) उपादान (२) लक्षणलक्षणा (३) उपादान (४) लक्षणलक्षणा 


ये चारों भेद सारोपा श्रौर साध्यवसाना दोनों प्रकार के होने पर / 
आठ और ये श्राठों भी कहीं पदगत और कहीं वाक्यगत होने पर १६ | 
होते हैं | इस प्रकार रूढि के १६ और प्रयोजनवती के उपयुक्त ६४ सब / 
मिलाकर लक्षणा के ८० भेद विश्वनाथ ने लिखे हैं। इनमें जो भेद | 


काव्यप्रकाश से अधिक बताये गए, हैं वे सब महत्वपूर्ण न होने के 
कारण) यहाँ केवल पदगत और वाक्यगत एवं धर्मगत और धर्मिगत 
भेदों के उदाहरण ही लिखे जाते हैं-- 


पद्गत और वाक्यगत लक्षणा 


जहाँ एक ही पद लाक्षणिक हो वहाँ पद्गत लक्षणा समभना | 


हिये SN ` ५७. ~ 
चाद्य । जसं, पूर्वोक्त “गङ्गा पर गाव’ में “गङ्गा? यह एक ही पद्‌ लाक्ष- / 


NN ०४, 


णिक है । अतः ऐसे उदाहरण पदगत लक्षणा के होते हैं। जहाँ अनेक 
पदों के समूह से बता हुआ सारा वाक्य लाक्षणिक होता है, वहाँ वाक्यगत 
लक्षणा होती हे । जेसे, पूर्वोक्त “कीन्ह केकई सब कर काजू । में सारा 
वाक्य लाक्षणिक È | 


१ “काव्यप्रदीप' में साहित्यदपेण के इस मत का खण्डन भी किया 
है | देखिये--काव्यप्रदीप में कान्यप्रकाश के “शुद्वोव सा द्विधा’ २।१० 
bai ज्याख्या 
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6 A ~N 
घसंगत आर धामगत लक्षणा 
यहाँ 'घर्मिः से लच्यार्थ और “घम? से लच्यार्थ का धर्म समझना 
चाहिए । अर्थात्‌ लक्षणा का प्रयोजन रूप  व्यंग्याथ ) जहाँ लच्यार्थ 
में हो वहाँ ana लक्षणा और जहाँ लच्यार्थ के ध्म में प्रयोजन हो) 
वहाँ धर्मगत लक्षणा होती है । जैसे-- 


चातक मोरन धुनि बढी, रही घटा भुवि छाय। 
aka सब हों राम पै, किमि सहि हे सिय हाय॥१७॥ 
वर्षाकालिक उद्दीपन विभावों को देखकर श्रीजनकनन्दिनी के वियोग में 
किष्किन्धा-स्थित श्रीरघुनाथजी चिन्ता कर रहे हैं कि मैं तो इस वर्षा- 
कालिक विरह-ताप को सर्व प्रकार सहन कर सकता हूँ | पर दात ! ऐसे 
समय में बैंदेही की क्या दशा होगी १ यहाँ “हों राम' के मुख्यार्थ का 
बाध है । क्योकि, जब श्रीराम स्वयं वक्ता हैं तब “हों राम? कहा जाना 
व्यर्थ है । अतः हौं रामः का उपादानल चणा द्वारा “तै बनवासादि. अनेक 
दुःख सहन करनेवाला कठोर हदय राम हूँ, यह 'लच्यार्थ ग्रहण किया 
जाता है । कठोरता के श्रतिंशय रूप प्रयोजन को सूचन करने के लिये 
“हैं राम” पद का प्रयोग किया गया है । अतः यहाँ इस लक्ष्याथ में 
प्रयोजन होने के कारण यह धर्मिगत लक्षणा है। 
पूर्वोक्त “गङ्गा पर घर में गङ्गा पद का लक्ष्याथ “तट? है रौर तट 


का घ्म पवित्रता आदि है। वहाँ तट के घर्म पवित्रतादि का अतिशय 


सूचन करना प्रयोजन है। अतः वहाँ घर्मगत लक्षणा है * 


| 

| 

| 

[| 

| 

| 

| © 
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| | व्यञ्जना! 
N ha 
अपने-अपने अर्थ को बोध कराके अभिधा और | 
लक्षणा के विरत होजाने पर जिस शक्ति द्वारा व्यड ग्यार्थ | 
का बोध होता है, उसे व्यञ्जना कहते है . 
व्यञ्जक शब्द और व्यङ ग्यार्थ 
za B E का व्यञ्जना शक्ति द्वारा वाच्यार्थ और लच्यार्थ से भिन्न 
थ प्रतीत होता है उसे ASIF कहते हैं । व्यञ्ञना से | 
अथ को व्यङ्गयाथ” कहते हैं | १ De | 
व्यङ्गयार्थ का बोध ग्रभिधा और लक्षणा नहीं करा सकतीं | क्योंकि 
| व | 
शब्द, बुद्धि और क्रिया अपना-अ्रपना एक-एक व्यापार करके विरत (शान्त) | 


` हो जाने पर फिर वे व्यापार नहीं कर सकते२। अभिप्राय यह कि एक बार ' 
उचारण किया गया शब्द एक ही बारश्र YAI बोध करा सकता है-अ्रनेक | 


> 3 ATEZ वस्तु को प्रकट करने वाले पदार्थ को अञ्जन (ai 
लगाने का सुरमा ) कहा जाता है | अंजन में | उपसग लगाने से | 


~ > 


साधारण अञ्जन दष्टि-मालिन्य को नष्ट करके अप्रकर वस्त को प्रकट 


j । 
ii | 
| ¢ 2 शब्द्‌ | 
|: | व्यञ्जन शब्द बनता है । इसका अर्थ है एक विशेष प्रकार का ASA | | 
| 

| 


| करता है । “व्यञ्जन” अ री 
| | | a E 2i से जो श्रथ प्रकट न हो सके 
| | करता है॥ अतएव इस शब्द-शक्कि का नाम 
| 


“व्यञना” है । 
२ “शब्दबुद्धिकर्मणां विरम्य व्यापाराभावः ।? 
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बार नहीं | बुद्धि ( ज्ञान ) उदय होकर एक ही बार प्रकाश करती है| ` 
अर्थात्‌ 'घट” आकार से परिणित बुद्धि घट का ही ज्ञान करा सकती YA 


` कि पट का । क्रिया भी उत्पन्न होकर एक ही बार अपना कार्य करती है। 


जेसे बाण एक बार छोड़ा जाने से एक ही बार चलेगा, अनेक बार न 
चल सकेगा । ये तीनों ही शब्द, बुद्धि और क्रिया क्षशिक हैं--उत्न्न हो 
कर अत्यन्त अल्प समय तक ही ठहरते हैं। इसी न्याय के श्रनुसार 
वाच्यार्थ का बोध कराना ANN और लक्ष्याथ का बोध कराना लक्षणा 
का व्यापार है । जब यह अपने-अपने व्यापार का अर्थात्‌ अभिधा अपने 
वाच्याथ का ओर लक्षणा अपने लच्यार्थ का बोध करा देती है, तब 
उनकी शक्ति क्षीण होजाने से वे शान्त हो जाती हैं--हट जाती हैं। उस 
के बाद किसी अन्य अर्थ का बोध कराने की उनमें सामर्थ्य नहीं रहती | 
ऐसी अवस्था में वाच्यार्थ और लच्यार्थ से भिन्न किसी ग्रर्थ की यदि 
प्रतीति होती है तो वह व्यञ्जना शक्ति ही करा सकती है | जिस प्रकार 
अभिधा द्वारा लक्ष्याथ का बोध न हो सकने पर लच्यार्थ के लिए 
हाला शक्ति का स्वीकार किया जाना अनिवार्य है, उसी प्रकार अभिधा 
ओर लक्षणा जिस अथ का बोध नहीं करा सकतीं, उस अथ के बोध 
कराने के लिए किसी तीसरी शक्ति का स्वीकार किया जाना भी अनिवार्य 
क ऐसे अथ का वोध कराने वाली शक्ति को ही व्यञजना 
F l 


ब्यंग्यांथ को “ध्वन्यार्थ), “सूच्यार्थः, आक्षेपाथ' और प्रतीयमानार्थः 
आदि भी कहते हैं । यह वाच्यार्थे की तरह न तो कथित ही होता है, और 
न जच्यार्थ की तरह लक्षित ही, किन्तु यह व्यंजित, ध्वनित, सूचित) 
आज्षित्त ओर प्रतीत होता दै । ८ 


अभिधा ओर लक्षणा का व्यापार (क्रिया) केवल शब्दों में ही होता है; 
किन्तु ब्यज्ञना का व्यापार शब्द और रथ दोनों में । अर्थात्‌, TAE 
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ओर ह्ञाच्णिक तो केवल शब्द होते हैं, | पर व्यञ्जक केवल शब्द 
ही नहीं, किन्तु वाच्य; लक्ष्य ओर व्यंग्य जो तीन प्रकार के श्रथ है 


चे मी व्यञ्जक हाते हैं । 


व्यञ्जना के निम्नलिखित भेद हैंः-- 


—ग्रभिधा-मूला-जिसके संयोगादि १४ भेद होते हैँ। | 
€] - इनकी स्पष्टता आगे की जायगी । 


—लच्षणा-मूला-प्रयोजनवती लक्षणा के काव्यप्रकाश 
N 
के अनुसार १२ भेद्‌ . ओर साहित्यदपंण 
PS अनुसार ६४ भेद हैं ! 


“वक्त वेशिष्टयप्रयुक्का 
--बोधव्य वेशिष्टयप्रयुक्का 


~ 


] गि, 
धुर | 3 Pe 
~ 
—E— | ष्य E 

R काकु वेशिश्यप्रयुक्ता | Ẹ eig 

वाक्य वेशिश्चप्रयुक्ता | En 

BENA to iE 

—बाच्य वेशिष्टयप्रयुक्ता | wf 
y N NE | 
| -श्रम्यसन्निधि वेशिष्टयप्रयुक्ता ? & F i | 
Ji -प्रस्ताव वेशिष्टअप्रयुक्ता | | छ | | 
ji -देश वेशिष्टयप्रयुक्का - | Fae 
i --काल बेशिष्टचप्रयुक्ता | कु हु FE 
by चेष्टा वेशिष्टयप्रयुक्ता J E za 
| | च / ERM 

iN 

५.) इस तालिका के अनुसार व्यञ्जना के शाब्दी और आर्थी यह दो 
भेद होते हैं । इन दोनों भेदों के उपयुक्त अचान्तर भेदों की स्पष्टता इस 


IFR हैः— 


| 
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अभिधा-मूला शाब्दी व्यञ्जना 
अनेकार्थी शब्दों का 'संयोग' आदि द्वारा एक अर्थ 
नियन्त्रित होजाने पर जिस शक्ति द्वारा व्यंग्याथे की 
प्रतीति होती है, उसे अभिधा-मूला व्यञ्जना कहते हैं | 
जिन शब्दों के एक से अधिक--अ्नेक--अ्रथ होते हैं, वे अनेकार्थी 


<] 
शब्द कहे जाते हैं | ग्रनेकाथां शब्दों के वाच्यथ का बोध कराने वाली 
अ्रभिधा. की शक्ति को, “संयोग' आदि (जिनकी स्पष्टता नीचे की जायगी) 


'एक ही विशेष ग्रथ में नियन्त्रित कर देते हैं | ्रतः उस विशेष श्रथ के 


सिवा अनेकार्थी शब्द के अन्य ग्रथ ञ्रवाच्य होजाते हैं श्रर्थीत्‌, वे 
अन्य अथ ग्रमिधा द्वारा न हो सकने के कारण वाच्याथ नहीं होते। 


'ऐसी अवस्था में अनेकार्थी शब्द के वाच्याथ से भिन्न जिस किसी अन्य _ 


अथ की प्रतीति होती है, वह ्रभिधा-मूला व्यञ्जना द्वारा हो सकती R 
क्योंकि अभिधा की शक्ति तो 'संयोग आदि के कारण एक ग्रर्थ का बोध 
कराके रुक ही जाती है, और पूर्वोक्त मुख्यार्थे के बाध श्रादि तीन कारणों के 


“समूह के बिना लक्षणा उपस्थित हो नहीं सकती । यह व्यञ्जना अभिधा 
के आश्रित है, क्‍योंकि अभिधा की शक्ति रुक जाने पर ही इसे 


उपस्थित होने का अवसर मिलता है। इसीलिए अभिधा-मूला कही 
जाती है । 


अनेकार्थी शब्दों के एक अथ ( मुख्याथ ) का वोध कराके भिधा 


“की शक्ति को नियन्त्रित करने वाले “संयोग? आदि जिन कारणों का ऊपर 
उल्लेख हुआ. है वे (१) संयोग, (२) वियोग, (३) साहचय, (४) विरोध, 
(४) अथ, (६) प्रकरण, (७) लिंग, (८) अन्यसन्रिधि, (६) सामथ्यं, 
(Ro) औचित्य, (११) देश, (१२) काल, (१३) व्यक्ति और (१४) स्वर 


आदि हैं | इनके उदाहरण इसे प्र कार हें 
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| ( १ ) संयोग | 

| “शंख-चक्र-सहित हरि ।” १ p 

हरि-शब्द के इन्द्र, विष्णु, सिंह, बानर, सूर्य और चन्द्रमा आदि | 

(J ७ ` A | 

अनेक श्रथ हैं । शंख-चक्र का सम्बन्ध केवल भगवान्‌ श्रीविष्णु के साथ | 

ही प्रसिद्ध है, अतः यहाँ 'शंख-चक्र' के संयोग ने--“शंख-चक्र-सहित' कहने 

से-'हरि' शब्द को केवल विष्णु” के अ्रथ में ही नियन्त्रित कर दिया है। | 
यहाँ हरि शब्द के इन्द्र आदि अन्य अर्थ बोध कराने में शंख-चक्र- 


सहित’ कहने से अमिधा शक्ति रुक गई है। इसी प्रकार-- E. 
पुष्कर सोहत चंद सो बन पलास के फूल । 
पुष्कर और वन अनेकार्थी शब्द हैं-पुष्कर का अर्थ आकाश है | 
और तालाब भी । वन का अर्थ जङ्गल है और जल मी | यहाँ चन्द्रमाके। : 
संयोग ने “पुष्कर” को आकाश के अर्थ में और पलास के फूल के संयोग | ' 
ने वन' को जङ्गल के श्रर्थ में ही नियन्त्रित कर दिया है । अतः यहाँ | 
इनका क्रमशः आकाश र जङ्गल ही अर्थ हो सकता है, अभिधा द्वारा | 
दूसरा अथ नहीं हो सकता | | 
(.२ ) वियोग ) 3 
“शंख-चक्र-रहित हरि |? l | 
इसमें शंख-चक्र के वियोग ने “हरि! शब्द को श्रीविष्णु के अर्थ में | 
नियन्त्रित कर दिया है। “हरि! शब्द का यहाँ विष्णु के सिवा दूसरा | 


/ 
jisi 
ji 
ja 


अथ बोध होने में शंख-चक्र के वियोग ने रुकावट कर दी है। 
iy इसी प्रकार-- x 
| सोहत नाग न मद बि d 
e] हत नाग न मद्‌ बिना, तान बिना नहिं राग। | 
Fi ७ 
Hi नाग” ओर “राग! अनेकार्थी शब्द हैं | नाग कां अर्थ हाथी हे और ' = 


hE भी । राग का अर्थ अनुराग, रङ्ग और गाने की रागिनी भी है । यहाँ 
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ष अभिधा-मूला-च्य्जना 
सतत... 


मद के वियोग ने नागा का अर्थ केवल हाथी और तान के वियोग ने 
“राग का अथ केवल गाने की रागिनी बोध कराकर अन्य अर्थो में 
रुकावट कर दी है । 

(३) साहचर्य | 

“राम-लक्ष्मण I” 


राम और लक्ष्मण दोनों अनेकार्थी हैं। "राम? का अर्थ दाशरथी 
श्रीराम, परशुराम ओर बलराम आदि हैं । लक्ष्मण का अर्थ दशरथ-पुत्र 
लक्ष्मण, सारस पक्ती और दुर्योधन का पुत्र, आदि हैं। यहाँ लक्ष्मण 
शब्द के साहचर्य से-साथ होने से-'राम? शब्द का अर्थ श्रीदाशरथी राम 
हो बोध हो सक्ता है--अन्य अर्थ बोध कराने :मै साहचर्य के कारण 
रुकावट होगई है । इसी प्रकार-- 


विजय तहाँ, वेभव तहाँ, हरि-अजु न Fifa ओर, 
हरि और अजुन दोनों शब्द अनेकार्थी हैं | इनके परस्पर के साह- 


चय से हरि का श्रीकृष्ण और अर्जुन का पाण्डुनन्दन अर्जन ही अर्थ हो 
सकता है। 


'(४) विरोध | 
५राम-रावण 22 


१ संयोग' ओर साहचर्य में यह भेद है कि जहाँ “प्रसिद्ध सामान्य- 


सम्तन्ध शब्द्‌ द्वारा कथन हो वहां संयोग होता है । जैसे, गाण्डीव सद्दित ह 


AJA ( सगारडीवोज्जु न: ) । इसमें ‘सहित’ शब्द द्वारा प्रसिद्ध सम्बन्ध 
क्ष गया है । जहाँ केबल सम्बन्धियों का कथन मात्र होता है वहाँ 
साहचय होता है । जेसे गाए्डीव अजु न ( गान्डीवाजु नो ) इसमें सहित! 
आदि शब्द के बिना सम्बन्धी-मात्र का कथन है । 
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राम शब्द अनेकार्थी है । वह विरोधी “रावण” शब्द के समीप होने 
| के कारण “राम? का दशरथ-नन्दन राम ही अर्थ हो सकता है। यहाँ | 
bil विरोध ही प्रधान है, न कि साहचर्य | | 
| 


(५) अर्थ । 

भव-खेद-छेद्न के लिये क्यों स्थाणु को भजते नहीं। 

“स्थाणु? का अर्थ श्रीमहादेवजी ओर बिना।शाखा-पत्र वाले वृक्ष का 
टू हँ । यहां संसार-नाश करने रूप aA के बल से स्थाणु का अथ | 
श्रीमहादेव ही हो सकता है। इसमें चतुर्थी विभक्ति का प्रयोग होता है। ' 

(६ ) प्रकरण या प्रसङ्ग । 

“संघव ले आओ |”? 

Sara अथ सेंधा नमक और सिन्धु देश में उतपन्न घोड़ा मी हे। | 
यह वाक्य भोजन के प्रकरण में कहा जायगा तो इसका AA सेंधा नमक 
ही होगा । ब्राहर जाने .के समय कहा जायगा तो घोड़ा शर्थ होगा । | 
प्राकरणिक श्रथ का बोध कराके दूसरे अर्थ के बोध कराने में भिधा | 


enl 


As 


रुक जायगी । 
(७) लिङ्ग | | ६ 
/ | लिङ्ग का ग्रर्थ यहाँ लक्षण या विशेषता-सूचक चिह्न हे | व 
H कुपित मकरध्वज हुआ, मर्याद सब जाती रही । | र 
H 'मकरध्वज” का अथ समुद्र और कामदेव हे। यहाँ कोप के चिह | 
| ( लिङ्ग ) से मकरध्वज का अर्थ कामदेव ही बोध होता हैं, क्योंकि / 
AN समुद्र में कोप का होना वस्तुतः सम्भब नहीं है # | | 
| | # इसमें और पूर्वोक्त संयोग” में यह भेद है कि संयोग में | श्र 
Í | अनेकाथक शब्द के अन्य ग्रर्थो" मे परसिद्ध न होते हुये किसी एक श्र्थ ६ 
H Re में प्रसिद्ध होनेवाला सम्बन्ध होता है । भ्रौर “लिङ्ग? में अनेकार्थक शब्द | | 
| i के अन्य श्रथोँ' में सवथा न रहने वाला चिह्न होता है । 


|| 
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' ही बोध होता है । 


८७ अभिधा मूला व्यब्जनाः 


(८) अन्यसन्निधि। 

“कर सों सोहत नाग ।” 

“नाग? और कर” अनेकार्थी हैं | कर शब्द की समीपता से “नाग” 
का अर्थ हाथी ओर नाग की समीपता से “कर” का अर्थ हाथी की सूड़ 

(६) सामर्थ्यं | 

मधुमत्त कोकिल.। 

“मधु” शब्द के मदिरा, मकरन्द, एक दत्य, बसन्त-क्रतु आदिं. 

Ow गी © 

अनेक श्रथ हैं किन्तु कोकिल को मतवाली बनाने की सामर्थ्य बसन्त-क्रतु 
में ही है, इसलिए “मधु” का अर्थ यहाँ बसन्त ही हो सकता है । 

(१०) औचित्य | 

“रे मन, सबसों निरस qg, सरस राम सों होहि। - 

इहै सिखावन देत हे, तुलसी निसि-दिन तोहि ॥” ८ (१७) 

“निरस” का अर्थ न्यून और रस-हीन भी है । “सरस” का अर्थ अधिक 
ओर रस-युक्त भी है। यहाँ जगत से न्यून और राम से अधिक यह अर्थ 
अनुचित है, इसलिये “राम के विषय में सरस ओर जगत्‌ से रस-हीन. 
रहना” औचित्य से बोध होता है । क्योंकि यही अथ उचित दै । 

(११) देश । 


ज्यों विहरत घनश्याम नभ, त्यों विहरत ब्रज राम ।' 
घनश्याम” का अर्थ श्याममेघ ओर श्रीकृष्ण भी है । “राम? शब्द भी 


श्रनेकाथीं हैं । नभ? और “ब्रज” शब्द देश-वाचक की समीपता से यहाँ 
घनश्याम का अर्थ मेघ ओर राम का ग्रथे श्रीबलराम ही हो सकता है। 


(१२) काल t 
चित्रभानु निसि में लसत l: 
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_कृतीय-स्तघक पप 


“चित्रभानु? का अर्थ सूर्य और अग्नि मी है । किन्तु रात्रि में अग्नि का 


ही प्रकाश होता है, न कि सूर्य का। अतः काल-वाचक “निसि' शब्द ने 


यहां चित्रभानु को अग्नि के अर्थ,में ही नियन्त्रित कर दिया है। 
(१३) व्यक्ति । 
“काहे को सोचति सखी ! काहे होत बिहाल; 
बुधि-छल-बल करि राखिहों पति तेरो नव-बाल ।” १६॥ 


यहां व्यक्ति का अर्थ ANg पुलिङ्ग समझना चाहिये । “पति! 


शव्द. अनेकार्थी है । ये परकीया नायिका से दूती के वाक्य हैं--“तेर 


पति मैं रख लू गी' । तिरी' ख्रीलिङ्ग होने से पति का श्रर्थ यहां लज्जा: 


ही हो सकता है, न. कि स्वामो । 
(१४) स्वर । 


चायो का मत है कि स्मर का प्रायः वेदों में ही प्रयोग होता है। 
पर बातचीत में भी स्वर की, विलक्षणता से वाक्य का एक विशेष श्रय 


निणेय किया जा सकता है । 


ऊपर दिये हुये उदाहरणों द्वारा यह स्पष्ट है कि इन “संयोग? रादि 
कारणों से ्रनेभाथाँ शब्दों का एक वाच्य अर्थ ही अभिधा द्वारा बोध 
हो सकता है--अन्य अर्थ बोध कराने में अभिधा की शक्ति इन (संयोग 
आदि) के द्वारा रुक जाने के कारण AA AT ञ्रवाच्य FU जाते हैं| 
ऐसी अवस्था में अन्य रथों के अवाच्य हो जानेपर जब किसी ग्रनेकार्थी 
` -शब्द में किसी दूसरे श्रर्थ की प्रतीति होती दै तो अमिधा मूला - यच 
AR ही हो सकती है । श्रभिधा-मूला व्यञ्जना का उदाहरण-- 

मद्रात्म है अति बिशाल सु-वंश उच्च, ` 
है पास मे नहु शिलीमुख भी स-पतक्त; 

जो है सदेव परवारण दर्शनीय 

EE 'दानाम्बुःपूर्ण कर-शोभित है तदीय । २० ॥ 
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ze अमिघा-मूला व्यञ्जना 


इसमें कवि द्वारा किसी राजाकी प्रसंशा की गई है। वह राजा भद्रात्म 
(शुद्द श्रन्तःकरण वाला ) है, विशाल वंश में (saga में ) saa 
है, जिसके समीप स-पक्त शिलीमुख (पंखदार बाणो) का समूह है, जो 
परवारण (शत्रुओं को निवारण) करने वाला है, ओर जिसका कर (हाथ) 


' सदा ही दान देने को लिये हुए जल से भरा रहता है। यह वाच्यार्थ है, 


क्योंकि कवि द्वारा राजा की प्रशंसा किए जाने का प्रकरण है | इस 
प्राकररिक वाच्यार्थ का बोध कराके श्रभिधा की शक्ति पूर्वोक्त “प्रकरण? 
के द्वारा रुक जातो है--प्रकरणगत राजा की प्रशंसा के सिवा दूसरा अर्थ 
अभिधा द्वारा बोध नहीं हो सकता । इस पद्य में भद्रा” आदि बहुत' से 
ऐसे शब्दों का प्रयोग है जो अनेकार्थी हैं aa: इस वर्णन में एक 


ग्रर्थ © ज्र c > ~ 
' दूसरा ्रथ--हाथी के वणन का--भो प्रतीत होता है । 'जेसे-परवारणः= 


श्रष्ठ हाथी, भद्रात्म=्भद्र जाति का, विशालेबंश-्तरड़े बाँस के समान 


| ऊंचा अथवा जिसकी पीठ का बाँस ऊ चा हैं, और जिसके पास शिली: 


मुखन्भौरो के समूह रहते हैं, क्योंकि उसकी दानाम्बु पूर्ण कर हेज्सूड़ 
DS ` A 6 e 
मद के चूने से सदेव शोमित रहती है । यह दूसरा अर्थ वाच्यार्थ नहीं है, 


' क्योंकि वाच्यार्थे तो उसे ही कहा जाता है, जिसका अभिधा शक्ति द्वारा 


बोध होता है । यहाँ ग्रभिधा की शक्ति तो प्रकरण के कारण राजा के 
वणन का एक अर्थ बोध कराकर रुक जाती है--प्रकरण ने अभिधा की 
शक्ति को दूसरा अर्थ बोध कराने से रोक दिया है। और न यह लच्यार्थ 
ही है, क्योंकि लक्ष्यार्थ तो वहीं ग्रहण किया जाता है जहाँ वाच्यार्थ का 
बाघ होता है । यहाँ राजा के बर्णन का अर्थ, जो वाच्याथे है,वह असम्भव 
न होने से उसका बाघ नहीं है। अतः हाथी के वर्णनवाला जो अर्थ है 
चह न तो वाच्यार्थ है ओर न लक्ष्याथ ही | इन दोनों से भिन्न व्यंग्यार्थ 
i जो ग्रभिधा-मूला व्यञ्जना का व्यापार है । क्योंकि इस व्यंग्यार्थ को यहां 
अभिधा की शक्ति रुक जाने पर ही उपस्थित होने का अवसर मिला है। ... 
R व्यञ्जना शाब्दी इसलिए कही जाती दै कि वह शब्द के आश्रित है। 


“e 
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, तृतीय स्तवक YA 


क्योंकि, 'भद्रात्म' के और 'शिलीमुख” आदि के स्थान पर इन शब्दों 


“कल्याणात्मक' और बाण' आदि पर्याय शब्द बदल देने प॑र हव 


के वर्णनवाले व्यज्ञय अथ की प्रतीति नहीं हो सकती है | 


इस प्रसङ्ग में एक महत्व-पूर्ण बात यह भी उल्लेखनीय है कि अनेकार्य 
शब्दों के प्रयोग में FATI ग्रलङ्कार मी होता है। पर श्लेष में अनेकाथ 
शब्दों के जो एक से अधिक अर्थ होते हैं, वे सभी अभिधा के वाच्याई 


ही होते हैं, क्योंकि वे सब ad प्रकरणगत होते हैं । अतः उन श्रो बा 


बोध एक साथ ही होता है । किन्तु अभिधा-मूला व्यञ्जना में अनेकार्थ 


शब्दों में जो दूसरा अर्थ प्रतीत होता है, वह अभिधा की शक्ति अपने वाच्याई 
का बोध कराने के बाद जब-प्रकरण' आदि के कारण दूसरे अर्थ छे 
बोध कराने में रुकजाती है, तब व्यञ्जना शक्ति द्वारा व्यङ्गयार्थ ब 
प्रतीति होती है । श्लिष्ट-रूपक ग्रलङ्कार में भी अनेकार्थी शब्दों के एड 
से अधिक र्थ होते हैं । पर वहाँ विशेष्य-वाचक पद अनेकार्थी नहीं होता-' 
केवल विशेषण ही Ras होते हैं । व्यञ्जना में विशेष्य-वाचक M 
विशेषण-वाचक सभी शब्द श्रनेकार्थी होते हैं, इनमें यही भेद है । 


लक्षणा-पूला शाब्दी व्यज्ञना २ 


४ जिस प्रयोजन के लिये लाक्षणिक शब्द का प्रयोग 
किया जाता है, उस प्रयोजन की प्रतीति कराने बाली 
शक्कि को लक्षणा मूला व्यञ्जना कहते È | | 


लक्षणा प्रकरण में पहिले कह आये हैं कि प्रयोजनवती | i 
जिसे प्रयोजन कहाजाता है वह व्यङ्गयार्थ होता है | उस व्यंग्यार्थका शा 


Wa श्लेषश्रलङ्कार के विस्तृत विवेचन के लिए इस ग्रन्थ का दूस 
माग त्रलङ्कारमञ्जरी देखिये । 
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७ ६१ लक्षणा मूला WA व्यञ्जना 
दो लब्णा-मूला व्यञ्जना ही करा सकती है) न कि अ्रमिधा ओर लक्षणा । | 
हाई जेसे लक्षणा के “गङ्गा पर गांव” इस पूर्वोक्त उदाहरण में लाज्षणिक शब्द MAA 
। गङ्गा' का प्रयोग तट में पवित्रता आदि धर्म सूचित करने रूप जिसः | 
नेका प्रयोजन के लिये किया गया है; उस प्रयोजन का अर्थात्‌ तट में पवित्र- | 
काई) पादि धर्मों का सूचन न तो अभिधा ही करा सकती ह (क्योंकि अभिधा 
न्य तो गङ्गा शब्द्‌ का संकेतित वाच्याथ; a प्रबाह-धारा है उसी का बोध करा 
भो) के रुक जाती है ) और न लक्षणा ही पवित्रता आदि धम का सूचन 
. करा सकती है । क्योंकि जहाँ मुख्याथ का बाथ, मुख्याथ का लक्ष्याथ के 
नेकार्थ Laem z होते हैं, वीं 
च्या साथ सम्बन्ध और प्रयोजन, ये तीन कारण होते हैं, वदीं लक्षणा हो सकतीः 
YA हे। परन्तु “तट! गङ्गा शब्द का लक्ष्यार्थ है, न कि मुख्यार्थं और 
MA लच्यार्थ (तट) का बाध नहीं है, क्योंकि तट पर गाँव का होना सम्भव है | 
हु i ओर न “तर का पवित्रादि धर्मों से सम्बन्ध ही है, क्योंकि पवित्रतादि 
दत धर्म गङ्गा के प्रवाह के हैं न कि तट के | एवं न पवित्रादि धर्मो का (जो 
3 a स्वयं प्रयोजन हैं ) बोध होने में कोई दूसरा प्रयोजन ही है श्रर्थात्‌, पविं= 
श्र आअतादि धर्म 'तट में सूचन करने के प्रयोजन के लिये तो लाक्षणिक शब्द 
“शङ्का” का प्रयोग ही किया गया है, फिर प्रयोजन में दूसरा प्रयोजन 
क्या हो सकता है ? यदि एक प्रयोजन में दूसरा, दूसरे में तीसरा, तीसरे 


है में चोथा प्रयोजन स्वीकार किया जाय, तो इस प्रयोजन-श्रङ्खला का तो 
योग कहीं अन्त ही न हो सकेगा । फलतः अनवस्था ' के कारण मूलभूत प्रयो- 
A ` Ca 
जन भी, जिसके लिये लक्षणा की जाती है निमू ल हो जायगा | 


| निष्कर्ष यह है कि लक्षणा में जो प्रयोजन अर्थात्‌ व्यङ ग्याथ होता हैः | 
। i अभिधा और लक्षणा दोनों ही प्रतीति नहीं करा सकती--केवल Ni 
|] 
| 
| 
4 


१ “अनवस्था? कूठे तर्क को कहते हैं, जो अप्रमाणिक, अन्त-रहितः 
प्रवाइ-मूलक दै--'मूलक्षयकरी चाहुरनवस्थां च दूंषणम्‌' । 
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TAN मूला व्यञ्जना द्वारा ही वह (न्यङ्‌ ग्याथ) प्रतीत हो सकता दै" | 
उपयु क्त ्रमिधा-मूला और लक्षणा-मूला व्यञ्जना शाब्दी इसलिये र 
हैं कि ये शब्द के आश्रित हैं--्रभिधा-मूला तो अनेकार्थी शब्दों पु 
निर्भर है, ओर लक्षणा-मूला लाक्षणिक शब्दों पर । हा 
í 


श्रार्थी व्यञ्जना 


[१] वक्‍त, [२] बोधव्य, [३] काकछु, [४] वाक्य, ` 
[x] वाच्य, [६] अन्यसन्निथि, [७] प्रस्ताव, [८] देश ; 
[8] काल ऑर्‌ [१०] चेष्टा के वेशिष्ट्यर से जिस शक्ति । 
द्वारा व्यड ग्याथ की प्रतीति होती है, वह आथी व्यञ्जना 


` 


कही जाती है । 


क (१) वक्तृ-वै शिष्ट्य-वाक्य के कहनेवाले को वक्तृ ( वक्वा) | 
कहते हैं | वक्ता स्वयं कवि होता है या कवि-निबद्ध पात्र अर्थात्‌ कवि द्वारा | 
कल्पित व्यक्ति | वक्ता की उक्ति की विशेषता से जहाँ व्यडः ग्याथ सूचित 
होता है, उसे वक्तृवेशिष्य्य कहते हैं । Bohs 

उदाहरण -- 


“प्रीतम की यह्‌ रीति सखि, मोपै कही न जाय; | 
. मिमत हू ढिंग ही रहत, पल न वियोग सुहाय।” २१ 


| 

| 

१ यस्य प्रतीतिमाधात' लद ते | 
Ya माधाट लक्षणा समुपास्यते ; | | 

ता शब्द्कगम्येऽत्र व्यञ्जनान्नापरा क्रिया | | 
|) नाभिधा समयाभावात्‌ हेत्वमावान्न लक्षणा । | 
ह. ( काव्यप्रकाश, २। १४-१५) . 
२ विशेषता . या विलक्षणता । 3 ; | $ 
| 
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यहाँ कवि-कल्पित नायिका वक्ता है। उसकी इस उक्ति के वैशिष्य्य से 
यह व्यङ ग्याथ सूचित होता है कि “मैं अत्यन्त रूपवती हूँ? मेरा पति मुझ 
पर अत्यन्त आसक्त है” | यह आर्थी व्यज्ञना इसलिये है कि यहाँ 
aa के स्थान पर ANR आदि ओर ET के स्थान पर 
समीप? आदि पर्याय शब्द (उसी अथ के बोधक शब्द ) बदल देने पर 
भी उक्त व्यङग्यार्थ प्रतीत हो सकता है--शाब्दी व्यश्जना की तरह शब्दों 
पर अवलम्बित नहीं है, किन्तु अर्थ के आश्रित है। ग्रार्थी व्यञ्जना के. 
सभी भेदों के उदाहरणों में शब्द परिवर्तन करने पर व्यङ ग्याथ की 
प्रतीति होती रहती है । 
“मनरंजन अंजन कै, तन में अँगराग रचें रति रंगन में ; 
गृह्‌ के सिगरे नित काज करें गुरु लोगन के सतसंगन में । 
कहिए कहि कोन सों कोन सुनें सु सहै बने प्रेम प्रसंगन में ; 
धनि वे, धनि हैं तिनके aad, पहिर गहने नित अंगन में ।?२२॥ 
यहाँ प्रेम-गर्विता रूपवती नोयिको वक्ता है | इसमें 'मेरे' पति का 
मुझपर इतना प्रेम है कि वह मुझे कहीं भी बाहर नहीं जाने देते, ओर 
अज्ञों का लावण्य ढक जाने के कारण वे मुझे आभूषण भौ नहीं पहनने 
-देतेहेँ। यह व्यङ्य है, वह वक्ता की उक्ति वेशिष्य्य से सूचित होता दै। 
(२ ) बोधव्य-वे शिष्य्य--श्रोता को बोधव्य कहते हैं । जहां वाक्य 
को सुननेवाले की विशेषता से व्यङ ग्याथ का सूचन होता हो । 
कुच के तट च दन छुट्यो सवें, अधरानहु पै न रही अरुनई ; 
₹ग-कजन-कोर निरंजन भे तनु अंगन में पुलकावलि छाई। 
नहिँ जानत पीर हितून की तू) अरी ! बोलिबो झूठ कहाँ पढि आई; 
इतसों गई न्हाइबेवापी ही तु, न गई तिहि पापीके पास तहाँई | २३॥ 
- अपने नायक को बुलाने के लिए भेजी हुई, किन्तु वहाँ जाकर 
» उसके साथ रमण करके लोटी हुई, पर अपने को वापी ( तालाब ) परू 
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- तृतीय स्तवक ३४ | 


स्नान करके आई हुई, बतलानेवाली दूती से यह ग्रन्यसम्भोगदुःखिता 
नायिका की उक्ति है | यहाँ दूती बोधव्य (,सुननेवाली ) है | नायिका के. : 
इन वाक्यों से “तू झूठ बोलती है वापी स्नान करने को कब गई थी ? तुभे 
तो नायक के पास उसे बुलाने को भेजी थी, ओर तू उसके साथ रमण 
करके आई दै !” यह जो व्यङ ग्याथ सूचित होता है, वह तभी सूचित 
हो सकता है, जब ऐसी दूती--श्रोता--के प्रति ये वाक्य कहे जायँ। 
यदि इस प्रकार की दूती के अतिरिक्त किसी दूसरे को कहे जायें, तो उक् 
व्यड ग्याथ सूचित नहीं हो सकता । इसलिए बोधव्य की विशेषता से हो 
यहाँ व्यडः स्या्थ सूचन होता है | । 


AL 


“धाम धरीक निवारिए कलित ललितः अलि-पुज; 
Sga तमाल तरु सिलत मालती gay (२६)! 


र नायक के प्रति स्त्रयंदूतिक्ा नायिका की इस उक्ति में सङ्केत स्थान का 
सूचित किया जाना व्यङ ग्यार्थ है। यहाँ बोधन े से ही यह | 
2 किया [ना si है| यहाँ बोधव्य नायक होने से ही यह | 
व्यड ग्याथ प्रतीत हो सकता है । | 
>> MOM 
१ इस पद्य में स्नान के कथन की पुष्टि करने के लिए जो वाक्य | 

नाविका ने कहे हैं उनमें (ति-चिंह-सूचक व्यङ ग्याथ है जैसे, कुचों के | 
मल: p $ | 
टका चन्दन छुट गया' कहने में व्यङ र्य यह है कि स्नान करने से केवल | 
ऊपरी भाग का चन्दन ही छुटता है, न कि सन्धि भाग का । सन्धि-भाग का | 
चन्दन मद्नाधिक्य से ही छुट सकता है | ऋआधर ( नीचे का होठ ) की | 
अझरुणता छुट जाने में व्यड ग्य यह है कि स्नान से ऊपर के होठ का भी | 
रंग धुले बिना नहीं रह सकता ( काम शात्र में नीचे के अधर के चुम्बन 
का ही विधान है ) नेत्र श्रः 
bw = द न o नेत्रों के मान्त भाग का अञ्जन मी चुम्बनाधिक्य से 
UJETE न कि स्नान-मात्र से । रोमाञ्च का होना स्नान और रति दोनों 
में समान हे। | 


# 
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३५ 
( ३) काकु-वैशिष्ट्य -एक विशेष प्रकार की कए्ठ-ध्वनि से कहे 
हुए वाक्य को काकु' कहते हैं\ । जहाँ केवल काकु-उक्ति मात्र से 
व्यंग्यार्थ प्रतीत होता है वहाँ तो 'काकादिस' गुणोमूतव्यंग्य होता है । 
जहाँ काकु उक्तिं की विशेषता से व्यंग्यार्थ प्रतीत होता है वहाँ काकुः 
वैशिष्य्य व्यंग्य होता है । 
उदाहरण -- 


“क्किती न गोकुल कुल-बधू ? काहि न किहिँ सिख दीन ? 
कौने तज्ञी न gand हो मुरली-सुर-लीन ?”२५॥ (२६) 


मुरली की ध्वनि सुनकर विवश हो श्रीनन्द्नन्दून के समीप जाकर आइ 
हुई किसी गोपी की अपनी उस सखी के प्रति यह उक्ति है जो Si वहाँ 
न जाने की शिक्षा दे रही थी | इसमें तीन काकु उक्ति हँ T ) “किती 
न गोकुल कुल-बंधू'--गोकुल में कितनी कुलाङ्गनाए नहीं हैं? (इस 
काकु उक्ति से यह aA खिचकर आता है कि प्रायः सभी कुल-बधू ही तो 
हैं), (२) “काहि न किदँ सिख दीन--किसिकों किसने शिक्षा नहीं 
दी १ (सभी को सत्र ऐसी शिक्ञाएं देती रहती हैं) । (३) ओने तजी न कुलः 
गली'--(पर az बता कि वंशी की मनोहर ध्वनि को सुनकर किसने कुल . 
की मर्यादा नहीं छाडी! समी ने तो छोड़ी है) इन काकु उक्तियों 
के व्यङ ग्यार्थ जो काकु उक्तियों के आगे ऊपर कोष्टको में बताए 


गए, हैं, वे काकु-वैशिष्य्य व्यङग्य नहीं हैं, किन्तु इनके बाँद इन 
ग्र मुके उपदेश दे रही 


काकु उक्तियों की सद्दायता सें “व्‌ जो । 

है, क्या कभी मुरलीमनोहर की मुरली को चेतोहारी ध्वनि zr 
और मेरे जैसी दशा को प्राप्त होकर तथा उस AAN : E 
ऐसी शिक्षा मिलने पर भी क्या तू श्रीनन्द्कुमार के सप्तीप न पहुंचा थ 


KA AA AU UPO तत 


१ 'मिन्नक्ठध्वनिधीरः काकुरित्यमिधीयते । 


i 
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सच है, उपदेश दूसरों को ही देने के लिये हुआ करते हैं |” g 

व्यंग्यार्थ जो प्रतीत होता है, वही काकु-वेशिष्स्य व्यङ्ग प्रधान है १ 

(४) वाक्य-वेशिष्व्य-जहाँ सारे वाक्य की विशेषता पे 
व्यंग्याथ प्रतीत होता हे। ` 


मम कपोल तजि अनत तब हग न कियो कित गोन ? 
में हूँ बही, कपोल वह, पिय ! अब वह न चितोन ! २६ 
अपने प्रच्छन्न-कामुक नायक के प्रति यह नायिक की उक्ति है--तव 
. ( जब मेरे समीप बैठी हुई तुम्हारी प्रेमिका का प्रतिबिम्ब मेरी कपोलस्थली 
TR पड रहा था ) मेरे कपोलो को छोड़कर तुम्हारी दृष्टि sraa कहीं भौ 
नहीं जाती थी, किन्तु अब ( जब कि वह आपकी प्रेमिका यहाँ से चली 
गई है, और उसका प्रतिबिम्ब मेरी कपोलस्थली पर नहीं रहा है ) यद्यपि 
मैं वही हूँ, और मेरे कपोल भी वही हैं, पर आपकी दृष्टि वह नहीं--मेरे | 
कपोले पर नहीं आती |? इस सारे वाक्य की विशेषता से यह व्यङ ग्य 
सूचित होता है कि आपका प्रेम मुझ पर नहीं, उसी युवती पर है, जो 
अभी यहाँ बेठी हुई थी । अतः यह TFAA TE है | 


R 
| 


१ पञ्चम स्तवक में (गुणीभूतव्यङ्‌ ग्य के प्रकरण में) गुणीभूत व्यंग्य 
को एक भेद 'काक्वाच्षिस्त व्यंग्य” भी दिखाया जायगा । उसमें काकु 
उक्ति द्वारा व्यंग्यार्थ प्रतीत होता है |. पर वहाँ व्यङ ग्याथ प्रधान नहीं 
होता, 'किन्तु गौण होता है। क््योंकि वह काकु उक्ति के साथ तत्काल ही |. 
आचित हो आता है खिचकर सूचित हो जाता है । जैसा कि ऊपर की 
तीनों काकु उक्तियों के आगे कोष्टक में लिखे हुए बाक्यों के व्यंग्यार्थ, 
वाच्याथ के प्रशन के साथ ही तत्काल आत्तिप्त हो जाते हैं। इसलिये वह | 
काक्वाज्तित्त से aga गौण व्यङ ग्य माना गया È | किन्तु काकु- | 
वशिष्ट्य ब्यङ ग्य) काकुउक्किके साथ तत्काल आहित नहीं होता- | 

वह तो काव्य i कोही प्रतीत हो सकता है। काकुबैशिष्ट्य 
व्यड ग्य में काकु-उक्तिःकेवल सहायक मात्र होती. है। 
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2 (x ) चाच्य-१।शध्ट्य-जहाँ उत्कृष्ट विशेषणोबाले वाक्य की 
षता से व्यंग्याथ सूचित होता दो | 


घन रेभन थंभन पातन सौं रु कदंबन सौं सरसाबनो हे; 
अति मंजु लतानि के कुजन में अलि-गु जन सों सनभावनो y 
मलयानिल सीतल मन्द बहै, हिय काम-उमंग बढ़ावनो हे; 
Tg चंद्ुखी ! जझुना-तट तू सहजे यह केसो लुभाबनो हे Rel 
यहाँ श्रेणी-वद्ध सघन कदली और कदम्ब- “कुञ्जो में भ्रमरों 
का JAR और मलय-मारुत आदि ai की 
[थकी 


विशेषता द्वारा रमणोत्युक नायक की नायिका के प्रति रति-प्रार्थना-रूप 
व्यङ ग्याथ सूचन होता है | 


(६ ) अन्य-सन्निधि-जहाँ वक्ता और सम्तरोध्य ( जिसको कहा 
जाय ) के.श्रतिरिक्क तीसरे पुरुष की समीपता के कारण व्यङ्यार्थः 
सूचित होता हो । ८ 


जे 
atar “सब गृह-काज मुहि अहो निरदई सास ! 
साँझ समय में छिनक अलि ! मिलत कबहुँ अवकास Rai 
अपने प्रेम-पात्र को सुनाकर अपने समीप बैठी हुई सखी के प्रति 

जह परकीया नायिका की उक्ति है । यहाँ वक्का नायिका है और सम्बोध्य 


- उसके सखी है, क्योकि सखी के प्रति ही उसने यह वाक्य कहा है । 


a तीसरे व्यक्ति ( अपने प्रम-पात्र ) को सूचन किये हुए इस वावय के 
SE ग्याथ में नायिका ने सन्ध्या समय में मिलने के लिए सूचन किया; है। 


( ७) प्रकरण-वेशिष्य्य--जहाँ विशेष प्रकरण होने के कारण 
व्यङ ग्याथ सूचित होता हो । 


l सुनियत आवतु है सखी; तेरो पिय अब आज, 
भठी क्यों तू चुप अरी, वेगहि मंगल साज। 
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तृतीय स्तबक ३5 


यह उप-नायक के समीप अमिसार को जाने के लिये उद्यत 


“नायिका के प्रति उसकी ग्रन्तरङ्ग सखी की उक्ति है । यहाँ ग्रमिसार को 
रोकना ब्यंग्यार्थ है । यह व्यङ ग्य अमिसार को जाने का प्रकरण होने के | 


कारण ही सूचित होता है | 
(८) देश-बेशिष्व्य-स्थान की विशेषता से व्यड ग्यार्थ का 


सूचित होना । 


चित्रकूट-गिरि है बही, जह सिय-लछमन साथ -- 
मंदाकिनी सरिता निकट बास कियो रघुनाथ Boll 
हाँ श्रीरघुनाथजी के निवास के कारण चित्रकूट क स्थल की 
बिशेषता से उसकी परम पावनता सूचित होती है । 

“बेलिन सो लपटाय रही हैं तमालन की अवली अति कारी; 
कोकिल, केकी, कपोतन के कुल केलि कर जहँ आचद भारी ! 
सोच करो जिन, होहु सुखी, 'मतिराम/ प्रब्रीन सब नर-नारी 
मंजुल iga कु जन में घन Ya सखी ससुरारि तिहारी । १ 

( २६ | 
अनुशयाना नायिका के प्रति सखी की इस उक्ति में जो w 

-कुजग्रादि का होना कहा गया है, उसके द्वारा नायिका को उसकी 

ससुरार में संक्रेत-स्थान का होना सूचन किया गया है। 

(६ ) काल-वेशिऽट्य--समय की विशेषता के कारण व्यङ गया 

“का सूचित होना । | 

गुरु जन परबस तुम पिया ! गमन करत सघुकाल; 
हतभागिनि हों, का कहौं, सुनि हो सब मो हाल ।३७॥ | 

यहाँ बसन्त-काल के कारण यह व्यङ ग्यार्थ सूचित होता है कि “बसर 

का समय घर पर आने का है, न कि विदेश गमन का। आप भलें | 

AA पर मेरी दशा आप वहीं सुनेंगे (वह जीवित नहीं ) | 

यह व्यंग्य Y | 


i 
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१ A ~ ७ ~ 
(१०) चेष्टा-वेशिष्य्य--चेश द्वारा व्यङ्‌ ग्यार्थ का सूचित होना । 


“न्हाय पहरि पट उठि कियो JA मिस 'परनाम ; 
टंग चलाय घर को चली, बिदा किए घनस्याम ।?३३॥ (२६) 


कोई गोपाङ्गना यमुना-तट पर स्नान कर रही थी । वहाँ श्रीनन्दूनन्दन 
को आए देखकर नेत्रों की चेष्टा से उसने संकेतस्थल पर अपना आना 
सूचित किया है । 


ये सब उदाहरण एक-एक वेशिष्टच के हैं । कहीं वक्त, बोधव्य आदि 
अनेक वेशिष्य्य एक ही पद्य में एकत्रित हो जाते हैं | जैसे-- 


ह काल रसाल बसंत अहो ! कुसुमायुध बान चलावतु री; 
फिर धीर-समीर सुगंधित हू तरुनीन अधीर बनावतु री। 
चन मंजुल-ंजुल-कु'ज बनी सजनी ये घनी ललचाबतु री; 
नहिं पास पिया, करिए जु कहा? अब तू ही तो क्यों न बताबतु री।३४॥ 


श्रन्तरङ्ग सखी के प्रति यह क्रिती नायिका को उक्ति है। वसन्त के 
कथन से ISA zi ३ ७, कु < Sa ~ NE 

काल-वेशिष्स्य और बंजुल-कु ज के कथन से देश-बेशिष्स्य है । 

नायिका वक्ता है, अतः वक्त-वेशिष्य्य है। सम्पूर्ण वाक्यार्थ में सखी को 


प्रच्छन्न कामुक को बुलाने के लिये कहा जाना वाक्य-वेशिष्टय भी है। 
X A x c 
SUH वक्त ओर वाक्य वैशिष्ट्य से प्रथक्‌ थक व्यङ ग्यार्थ सचित होता R । 


कहीं अनेक वेशिष्ट्यों के संयोग से भी एक ही व्यड ग्थार्थ सूचित 


। होता है । जैसे 


हों इत सोवतु, सास उत, लखि लै अब दिन afa; 
अरे पथिक ! निसि-अंध तू गिरियो जिन कहूँ आय ॥३५॥ 


यह कामुक-पथिक के प्रति स्वयंदूतिका नायिका की उक्ति है। 'मैं यहाँ 
सोती हूँ, और मेरी सास वहाँ । तू अब दिन में यह स्थान देख TITA 
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रतौंध आती है । रात में कहीं हम लोगों के ऊपर आकर न गिर जाना। 
इस उक्ति में वक्ता नायिका श्रौर बोधव्य पथिक दोनों के वेशिष्ट से 
नायिका द्वारा अपना शयन-स्थल सूचित किया जाना व्यंग्यार्थे है । इसी 
प्रकार दो से अधिक वेशिष्टय के मिलने पर भी व्यञ्जना होती है। 

आर्थी व्यञ्जना का व्यंग्यार्थ कबि के इच्छानुसार वाच्य, लक्ष्य और 
व्यंग्य तीनों ग्रथौं में हो सकता है । अतः उपयु क्क वक्त, आदि वेशिष्ट्यो 
द्वारा होनेवाली व्यञ्जना तीन प्रकार की होती है -- ' 

वाच्यसम्भवा, लक्ष्यत्षम्मवा ओर व्यंग्यसम्भवा । 


ह् 

वाच्यसम्भवा व्यञ्जना | 
गृह-उपकरन जु आज कछु तू न बतावति मातु; i 
कहहु कहा करतव्य अब दिन अथयो अब जातु BRI २ 


उपनायक से मिलने को उत्सुक तरुणी का अपनी माता के प्रति य! हू 
वाक्य है--अरी मा ! गह-उपकरण-ई'घन, शाक आदि--ग्राज तू. त 
घर में नहीं बतलाती है, कया कुछ बाजार से लाना है ! दिन छिपता z 
चाहता है ।” इस बाच्यार्थ द्वारा वक्ता के वैशिष्ट्य से उस तरुणी A य 
अपने प्रेम-पात्र के समीप जाने “की इच्छा? व्यंग्यार्थ है। अतः यहाँ रु 


वाच्यार्थ ही व्यंग्यार्थ का व्यञ्जक है | । वि 
लक्ष्यसम्भवा व्यञ्जना । हः 
| वि 


तन स्वेद कढ़यो, अति श्वास बढ्यो छिन-ही-छिन आइबे-जाइबेम 
E- मो हित तू बहु खिन्न भर, पिय मेरे को एतो मनाइबे में | 


कछु दोस न हों सिर तेरे मढ़ों, अब का घनी बात बनाइवे मे 
सब दर ही जोग कियो सखि, तू त्रुटि राखी न नेह निभाइबे HUW 


अपने नायक को बुलाने को भेजी हुई, पर उसके साथ रमण कए 
लोटी हुई दूती के प्रति ्रन्यसम्भोग-दुःखिता नायिका की यह उक्ति है | कै 
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वाच्यार्थ में दूती के कार्य की प्रशंसा है । पर जिस दूती के श्रङ्गों में 
थकावट आदि रति-चिह्न देखकर यह जान लेने पर कि यह मेरे प्रिय के 
साथ रमण करके आई है, उसको नायिका द्वारा प्रशंतात्मक वाक्य कहना 
En है | अतः मुख्यार्थं का बाध है । उक्त वाच्यार्थ (मुख्यार्थ) का 
बेपरीत लक्षणा द्वारा यह लक्ष्यार्थ ग्रहण किया जा “तूने उचित 

कार्य नहीं किया । मेरे प्रियतम के साथ रमण कर WA TA 
नहीं किन्तु विश्वासघात किया है! | इस लच्यार्थ द्वारा बोधव्य (दूती) 
के वेशिष्टय से उस दूती का अपराध-प्रकाशन-रूप जो व्यंग्यार्थ प्रतीत 
होता है वह तो लक्षणा का प्रयोजनररूप व्यंग्यार्थ है | इसके सिवा 
नायिका के इस वाक्य में अपने नायक के विषय में जो अपराध-सूचन 
करना व्यंग्यार्थ है, वह इस लक्ष्याथ द्वारा सूचित होता है। aa: लक्ष्य- 
सम्भवा व्यंजना है । यह ध्यान देने योग्य है कि जहाँ लक्ष्यसम्भवा थीं 
व्यञ्जना होती है वहाँ लक्षणा-मूला शाब्दी व्यञ्जना मी उसके अन्‍्तर्गह 
लगी रहती है । क्योंकि जो व्यंग्य, लक्षणा का प्रयोजन-रूप होता है वह 
लक्षणा-मूला शाब्दी व्यञ्जना का विषय है । दूसरा व्यंग्यार्थ जो लक्ष्यार्थ 
दारा प्रतीत होता है वह लक्ष्यतम्भवा आर्थी व्यज्ञना का विषय है। जैसें 
यहाँ दूती के विषय में विश्वासघात सूचक व्यंग्य, जो लक्षणा का प्रयोजन 
रुप है, लक्षणा-मूला शाब्दी व्यञ्जना का विषय है । और अपने नायक के 
विषय में जो अपराध-सूचक व्यंग्यार्थ है, वह लक्ष्यसम्भवा आर्थी व्यञ्जना 
का बिषय है | इसके द्वारा शाब्दी व्यञ्जना और आर्थी व्यञ्जना का 
विषय विभाजन भी स्पष्टतया सिद्ध हो जाता है । 


व्यंग्यसम्भवा व्यञ्जना-- 
लखहु बलाका कमल-दल बैठी अचल सुहाय; 
मरकत-भाजन मांहिं ज्यों संख-सीप बिलसाय ॥३५॥ 
उपनायक के प्रति किसो युवती की यह उक्तिं है “देखो, कमलिनी 
SR 
के पत्ते पर बैठी हुईं बलाका बड़ी सन्दर लगती है, जेसे नीलमणि के पात्र 


i 
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में स्थित शङ्ख की सीप--शङ्ख के आकार की बनी कटोरी | इस वाच्याय 
में ब्यङ.ग्यार्थ बलाका (बक पक्षीकी मादा) की निर्भयता सूचित होती है 
इस निभयता-सूचक व्यङ ग्याथ द्वारा उस स्थान का एकान्त होना सूचित 
होनेके कारण रति-प्रार्थना-सूचक दूसरा व्यङग्यार्थ प्रतीत होता RI 
अर्थात्‌, एक व्यङ स्याथ दूसरे व्यङ_ग्याथ का व्यज्ञक है अतः व्यंग्य 
सम्भवा आर्थी व्यञ्जना है । पहले व्यडः ग्य को प्रतीत करानेवाली वाच्य 
सम्भवा श्रौर दूसरे व्यङ ग्य को प्रतीत करानेवाली व्यंग्यसम्भवा हे। ' 
उक्त तीनों ही प्रकार की व्यञ्चनाग्रो के पूर्वोक्त “वकत”, “बोधव्य' राहि 
वेशिष्य्यों से अनेक भेद होते हैं। उनकी वाच्यसम्मवा-वकतृ-वे शिष्टः 
प्रयुक्ता, लच्यसम्भवा-वकतृःवेशिष्स्वप्युक्का, व्यंग्यसम्भवा-वकतृ वे शिषटवः। 
प्रयुक्ता इत्यादि संज्ञा होती हैं, जेसाकि व्यज्ञना की तालिकामें दिखाया बा 
चुका है । 
शाब्दी आर आथीं व्यञ्जना का विषय-विभाजन | 


शाब्दी ग्रोर आर्थी व्यञ्जना के विषय में प्रश्न होता है कि काव्य A 
शब्द और अ्रथं उभयरूप है, अर्थात्‌ शब्द और अथ परस्पर 
अन्योन्याश्रित हैं, फिर शाब्दी और ग्रा्थी दो भेद क्यों किये गये। 
हां, काव्य अवश्य ही शब्दार्थ उभयरूप है । व्यज्ञना व्यापार में भी एकके 
कार्यम दूसरे की सहकारिता अवश्य रहती है--शाब्दी भ्यज्ञना में श्र 
की शरोर श्रार्थी व्यज्ञना में शब्द की सहायता रहती है । अर्थात्‌, 
शब्द्‌ द्वारा या केवल अर्थ द्वारा व्यञ्जना व्यापार नहीं हो सकता | T 
जहाँ शब्द की प्रधानता होती है वहाँ शाब्दी और जहाँ aA की प्रधानता 
होती है वहाँ आर्थी व्यञ्जना मानी गई दै । शाब्दीमें शब्द की प्रधानता 
और MA में अथे की प्रधानता किस प्रकार होती है, इसकी स्पष्टता भै. 
जा चुकी है | जिसकी जहाँ प्रधानता होती है, उसको, उसी नाम से कह 
Mr हे) [ 


|| १ धप्राधान्येन व्यपदेशा भवन्तिः । 
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१०३ छंतोष कुमार, प्रकाश akaa afa त्पयौख्या वृत्ति 


अमिधा, लंक्षणा और व्यञ्जना वृत्तियों के. सिवा एक वृत्तिः 
“तात्पयांख्या' भी होती सबमान्य नहीं है । साहित्याचार्य मम्मट 
आदि ने इसको माना È | 


तात्पर्याख्या बृत्ति 


वाक्य के भिन्न-भिन्न पदों के अर्थ का. परस्पर. अन्वयः 
बोध करानेवाली शक्ति को तात्पर्या नामक वात्ति कहते हैं | 


इस बत्ति को समभने के लिये पहिले यह समझ लेना आवश्यक है 
कि “पर्दा! किसको कहते हैं ओर “वाक्य? किसको | 


पद्‌ 


पद्‌ उस वण-समूह को कहते हैं जो प्रयोग करने के योग्य, अनन्वित- 

अथात्‌ किसीं दूसरे पद के अर्थ से असम्बद्ध ( न जुडा हुआ ), एक, और 
अथबोधक होता है। जेसे, “वट? यह दो वर्णो का समूह “पद्‌? है। 
व्याकरणादि से शुद्ध होने के कारण इसका प्रयोग हो सकता है | यह 

किसी दुसरे पद के ग्रथे से सम्बद्ध मी नहीं है, एक है, तथा घट अर्थ का 
i भी है। “पद” को अनन्वित इसलिये कहा गया है कि यह वाक्य 
की तरह दुसरे पद के अथ से. जुड़ा हुआ नहीं होता | एक? इसलिये 
कहा गया है कि “पद? आकांक्षा-रहित होता है--वाक्य की तरह दुसरे 
पदां की आआकांच्षाबाला नहीं होता | ्रथ-बोधक कहने का तात्पय यह है 
कि जिसका अर्थ हो सके बही पद” कहा जाता है. । क, च) 5, प, 
इत्यादि निरर्थक वर्ण प्रयोग के योग्य होने पर भी पद नहीं कहे जा सकते | 
यदि सार्थक हो तो एक वर्ण भी पद कहा जा सकता है । _ 
SONS LS 
१ एक पद्‌ के अर्थ का दुसरे पद के श्रथ के साथ सम्बन्ध । 
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वाक्य 


वाक्य उस पद-समूह को कहते हैं जो योग्यता, आकांबा ओर 
सन्निधि से युक्त होता है । IE 


योग्यता--एक पद्‌ के अर्थ का अन्य पदों के अर्थों के साथ 


सम्बन्ध करने में कोई बाधा उपस्थित नहीं होना “योग्यता? है। जैसे, . 
“पानी से सींचता दै” । इस वाक्य में योग्यता है। “अग्नि से सींचता हे | ' 
इसमें योग्यता नहीं हैं, क्योंकि अग्नि जलानेका साधन है, न कि सींचने/ ' 
का । अतः अग्नि का “सींचने' पद्‌ के अर्थ के साथ विपरीत सम्बन्ध 

होने के कारण बाधा उपस्थित होती है। जहाँ ऐसी “बाधा? न हो, वह | $ 
“योग्यता? है । D ; 


आकाँच्ता--किसी ज्ञान की समाप्ति ( पूर्ति ) का न होना ग्रर्थात्‌ 

वाक्याथ को पूरा करने के लिये किसी दूसरे पद्‌ की ग्रपेक्षा--जिज्ञासा-' हे 
का रहना आकांक्षा” है। जेसे, 'देवदत्त घर को? इतना कहने पर ना एप 
रहा है? क्रिया अपेक्षित है । क्योंकि, “जा रहा है! के बिना वाक्यार्थ के ज्ञान क 
की पूर्णता नहीं होती है । अतः, गाय, घोड़ा, पुरुष इत्यादि निराकांत है 
( एक पद दुसर पद्‌ से सम्बन्ध न रखनेवाला ) स्वतन्त्र पद-समूह त 
वाक्य नहीं कहा जा सकता, क्योंकि वे निराकांच स्वतंत्र पद है। पद ja 

हे 


i 


ही निराकांच होता है, वाक्य नहीं । 


। क्‌ 
सन्निधि--एक पद्‌ का E- करने के बाद ` दुसरे पहके। | 
उच्चारण मं विलम्ब न होना ( ्रर्थात्‌, जिस पद्‌ के साथ जिस ग्रत्य yya 
पद के श्रथ एवं सम्बन्ध की अपेक्षा हो, उसके बीच में व्यवधान का ने a 


होना ) “सन्निधि? है. व्यवधान दो प्रकारका होता है । काल द्वारा और | 
अनुपयुक्त शब्दः 'द्वारा | एक पद्‌ के कहने के बाद दूसरे पद के कहे / 
जाने में अधिक समय होनां काल द्वारा व्यवधान है | जेसे, “रामगोपाल ' : 
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१०% तात्पयोख्या वृत्ति 


-यह तो अब कहा जाय और “जा रहा है! यह घंटे-दो घंटे के बाद या दूसरे 
“दिन कहा जाय, तो विलम्ब हो जाने से किसी को “रामगोपाल” और “जा 
रहा है” इन पदों का सम्बन्ध मालूम नहीं होगा । यह हुआ काल 
द्वारा व्यवधान | अनुपयुक्त पद द्वारां व्यवधान तब होता है, जब प्रकरणोप- 


-योगी पदों के बीच में प्रयोग के अयोग्य पद आ जाता है। जेसे, “पर्वत 


मोजन किया ऊ चा है देवदत्त ने! | इसमें दो वाक्य हैं पर्बत ऊचा 
है? और देवदत्त ने भोजन किया? पर्वत का सम्बन्ध 'ऊँचा है? के साथ 
है, परबीय में “भोजन किया! यह पद अनुपयुक्त आ पड़ा है । ओर 
Raga ने! के पहले ऊ चा है? पद अनुपयुक्त आ पड़ा है । इस sqq- 
धान के कारण सम्निधि के नष्ट हो जाने से इन पदोंका सम्बन्ध ज्ञात 
नहीं हो सकता है । इसलिये वाक्य वही कहा जा सकता है, जिनके पदों 


A 


'के बीच में व्यवधान न॑ हो । 


निष्कर्ष यह कि “वाक्य? में योग्यता, आकांज्ञा और सन्निधि का 
"होना आवश्यक है । वाक्य अनेक पदोंसे युक्त होता है । वाक्य में जो 


| MRAR स्वतंत्र पद होते हैं, उनके प्रथक्-प्रथक्‌ अर्थ का बोध 
केराना, अर्थात्‌ सम्बन्ध-रहित पदों का अर्थ बतलाना, अभिधा का कार्य 


È I जब अभिधा एक-एक पद का अर्थ बोध करा के विरत हो जाती हैं, 
तब उन बिखरे हुए पदों के AAT को परस्पर--एक को दूसरे के साथ-- 
जोड़कर जो वाक्य बनता है उस वाक्य के अर्थ का जो शक्तिं बोध कराती 
है उसे ताय्याख्या बृत्ति कहते हैं । इस वृत्ति का प्रतिपाद शर्थ arai 


कहा जाता है । इस-बृत्ति-का बोधक वाक्य होता है । 


इस उत्ति कां स्थान अ्रमिधा के बाद है । किन्तु, जहाँ अभिधा 
| वाच्याथ के तासयं का बाध होने पर लक्षणा की जाती है, वहाँ 


अभिधा के बाद लक्षणा और लक्षणा के बाद तासर्याख्या बृत्ति ग्राती है 
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चतुर्थ-स्तवक 


enc, 
— 5 


प्रथम पुष्प 


— So 


ध्वनि 


5 6 | 
Ee च्य Q 

वाच्याथ से अधिक चमत्कारक व्यड ग्याथ को ध्वनि 
कहते हैं । | 
| अर्थात्‌ जहाँ वाच्यार्थ से व्यंग्यार्थ में अधिक चमत्कार होता है वह 
ध्वनि होती है" । ध्वनि में व्यंग्यार्थ प्रधान होता है । प्रधान का अर्थ ix 
अधिक चमत्कारक होना । चमत्कार के उत्कर्ष पर ही वाच्य और व्यंग. 
की प्रधानता निभर हे--जहाँ वाच्यार्थ में अधिक चमत्कार होता है ह 
बाच्यार्थ की प्रधानता, रर जहाँ व्यंग्यार्थ में अधिक चमत्कार होता है 
बह। व्यंग्याथ की प्रधानता समभी जाती हवै? | | 
za. र्भ ५ i | 
o TRD शब्द द्वारा कथन किया जाता है । व्यंग्यार्थ, शब्द दाग 
स्पष्ट कथन नहीं किया जा सकता--व्यंग्यार्थ की तो ध्वनि ही निकलती है।| 
नेसे, Se ( झालर ) पर चोट लगाने पर पहले टङ्कार होता है, फि 
उसमें से मीठी-मीठी भक्कार- ध्वनि-- निकलती है | इसी प्रकार वाच्या 
| मम रङ्कार और व्यंग्यार्थ को भङ्कार समझना चाहिये । ध्वनि के भेद | 


की तालिका के श्रनुसार होते हैं- 
€ ¢ e p 
१- व्याब्यातिशायिनि व्यंग्ये ध्वनिः ।' -- ध्वन्यालोक। 
९--चारुत्वोत्कषनिबन्धना हि वाच्यब्यंग्ययोः प्राधान्यविवत्ता।' 


“--ध्वन्यालोक। 
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| ५4 | l N 
i चतुर्थ स्तवक | ; १०६. 


HIE इस तालिका के अनुसार ध्वनि के मुख्य दो भेद हैं--(१) लक्षणा- 
|| मूला श्रार (२) ग्रभिधा मूला । 


लक्षणा-मूला ध्वनि 


लक्षणा-मूला ध्वनि को अविवज्षित ध्वनि कहते हैं । 

अविवक्षितवाच्य का अर्थ है--वाच्यार्थ की विवक्षा का नहीं रहना-- | 

° वाच्यार्थ झा ्रनुपथुक्त दोना | अर्थात्‌ इस ध्वनि के मूल में लक्षणा रहती | 
है, अतः लक्षणा की भाँति इस ध्वनि में वाच्यार्थ का बाध" होने के 
कारण वह (वाच्याथ) उपयोग में नहीं लाया जाता-ग्रहण नहीं किया | 
जाता, जैसा कि पहिले लक्षणा प्रकरण में स्पष्ट क्रिया जा चुका है । इसमें | 
ji प्रयोजनवती गूढ़-व्यंग्या लक्षणा रहती है, न कि रूढ़ि लक्षणा । क्योंकि. 
[a । रूढि लक्षणा में व्यंग्याथ (प्रयोजन) नहीं होता, श्रौर ध्वनि तो ययाथ | 
रूप ही है | ध्वनि में व्यंग्यार्थ प्रधान होता है, अतः श्रगूदुःव्यंग्य भी | 
ध्वनि का विषय नहीं, किन्तु वह (ag व्यंग्य ) गुणीभूति व्यंग्य के | 
अन्तगत है* | ; | 
; लक्षणा के मुख्य दो भेदों (उपादान-लक्षणा और लक्षण-लक्ष णा ) | 
रके अनुसार लच्णा-मुला ध्वनि के मी दो भेद होते हैं-- | 
( १) “ग्रर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ,ध्वनिं! और ( २ ) अअत्यन्ततिः | 

'रस्कृतवाच्य ध्वनि । -u 
अरथोन्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि | 

जहाँ वाच्याथे अर्थान्तर में संक्रमण करता है- बदल 

= है-- वहाँ अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि होती है । 


१ “बाघ? का स्पष्टीकरण लक्षणा प्रकरण प्रष्ठ ५७ में देखिये । 
२ गुणीभूत व्यंग्य का स्पष्टीकरण श्रागे पंचम स्तवक में किया | 
जायगा | | 
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१०६ अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि 


इस ध्वनि के मूल मे उपादान लचणा रहती है । उपादान लक्षणा 
में जिस प्रकार वाच्याथ का बाघ होने पर वह लक्ष्यार्थ में बदल जाता है, 
उसी प्रकार इस ध्वनि में वाच्यार्थ बाधित अर्थात्‌ अनुपयुक्त ( उपयोग में 
लाने के अयोग्य ) होने से ग्रथौन्तर में संक्रमित हो जाता है, ग्रथौत्‌ 
दूसरे अर्थ में बदल जाता है | इसी कारण इसको अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य 
ध्वनि कहते हैं । वाच्यार्थ दो प्रकार से ग्रनुभयुक्क शे सकता है-पुनरुक्ति 
से, या जब वह किसी विशेष अर्थ को न बतलाता हो, अर्थात्‌ वाच्यार्थ 
द्वारा वक्ता के कइने का तात्पर्य न निकलता हो । यह ध्वनि पदगत ( एक 
ही पद में ) और वाक्यगत ( कई पदों के बने हुए वाक्य. में ) होती है । 
पुनरुक्ति से वाब्याथ के अनुपयोगी होने का उदाहरण-- 

कदली कदली ही तथा करभ हु करभ लखाय ; 

मृगनेनी के उरुन की समता क्रितहु न पाय ।३६ 
IEA को कदली (केले के त्रत) के स्तम्भ की ग्रथवा करभ" की 
उपमा दी जाती है । यहाँ कहा गया हे--'कदली कदली ही है? ANL 
केला वेला ही है, ओर करभ करभ ही । मृगनयनी के उरुओं (जंघाश्रों) 
का साहश्य तीनों लॉक में कहों भी नहीं मिलता। दुबारा कहे हुए 
“कदलो? और "करभ? शब्दों का वाच्यार्थ यद्यपि कदली ओर करभ ही 
है। किन्तु इसा वाच्यार्थ को ग्रहण जिया जाय तो पुनरुक्तिं दोष? हो 
जाता है | अतः यहाँ वाच्यार्थं का बाध है--भ्रनुपयोगी होने के कारण 
यह ग्रहण नहीं किया जा सकता । इसलिये दुबारा कहे हुए कदली 
į करभ का जो वाच्यार्थ है बह,--'कदलो कदली ही है, श्र्थीत्‌ जड़ 


है; ओर करभ करभ ही, दै, श्रर्थात्‌ हथेली के एक तरफ 


१ हाथ की छोटी उँगली से पहुँचे तक हथेली के बाइरी माग का 
नाम करम है-*मणिबम्धादाकतिष्ट करस्यकरमो बहिः । 
२ एक ग्रर्थ बाले शब्द को दोबार कहने में पुनरुक्तिदोष माना 


जाता है | 
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का भाग मात्र है~इस दूसरे अर्थ में ( जो कि'वाच्यार्थ का ही विशेष 
रूप है ) बदल जाता है, यही ब्रर्थोन्तर में संक्रमण है | यह अर्थान्तर 
वही व्यंग्यारथ है, जिसको उपादान लक्षणा में प्रयोजन कहते हैं। डिसी 
के गुण या अवगुण को सूचन करने के लिये ही एक शब्द को प्रायः 
दो बार कहा जाता है। जेसे, 'कौआ कोञ्रा ही है; और कोकिज्ञ कोकिल 
ही । इस वाक्य में भी दूसरी बार कहे हुए को्ा और कोकिल क्ष 
वाय्यार्थ ग्रहण नहं किया जाता, किन्तु दूसरी बार कहे हुए कौआ का 
“कणी कडु शब्द करनेवाली? और कोकिल का “मधुर ध्वनि करनेवाली! 
'लच्याथ ग्रहण किया जाता है | यह लच्यार्थ, वाच्यार्थ का विशेष रूप 
` है--वाच्यार्थ से सर्वथा भिन्न नहीं | उपादान लक्षणा के प्रकरण में इस 
Raa का विवेचन किया जा चुका है। यहां ध्वनि as पदों के सारे 
वाक्य द्वारा निकलती है, अतः यह वाक्य ध्वनि है । 
इस विवेचन से स्पष्ट है कि “व्यंग्यार्थ' शब्द द्वारा कहा नहीं जा 
सकता, उसकी वाच्यार्थ से ध्वनि ही निकलती है। AA कदली कदली! 
आदि के वाच्यार्थ में दूसरे अर्थ की ध्वनि निकलती है । इसी प्रकार 
च्यंग्याथ की सवत्र ध्वनि ही निकलती है । 


तष ही गुन सोभा as, सहृदय जब्रहिं सराहि; 
कमल कमल है तत्रहि जब रवि-कर सों बिकसाहिं ४० 


यहाँ दूसरी बार प्रयुक्त कमल शब्द का यदि “कमल? अर्थ ग्रहण / 
किया जाय तो gaaf दोष रा जाता है । अतः यह वाच्यार्थ अनुपयोगी | 
दै | दूसरी बार के “कमल? शब्द का वाच्यार्थ “सौरभ और सोन्दर्थ- युक्त | 
विकलित कमल' इस श्रथीन्तर में संक्रमण करता है । यहाँ केवल “कमल! | 
यद्‌ में ध्वनि है श्रतः यह पद-गत ध्वनि है | | 


७५ CN 
श्याम घटा घन घोर भल sas यह जोरन सों चहुँ ओरन, 
A J ~ 
सीतल धीर समीर चले भल होहु घनी घुनि चातक मोरन; 
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20 अथोन्तरसंक्रमितवाच्य zia 


राम हों, मेरो कठोर हियो हों, a सत्रे दुख ऐसे करोरन, ।. 


alar! Argu अब ये सहि है क्रिमि पावस के menal 


ZE - 

वर्षाकालिऊ उद्दीपक सामग्रियों को देखकर जानकीजी के वियोग में 
शरघुनाथजी की यह उक्ति है। इसमें 'राप हों! इस पद के मुख्याथ का 
यहाँ ga उपयोग नहीं हो सकता है। क्योंकि, इस वाक्य के वक्ता जब 
स्वयं श्रोराम ही हैं, तब “राम हों? कइना ग्रगावश्यक दै । केवल 
“हों aà कहनेमात्र ही से वाक्य पूरा हो जाता है। अतः “राम हों! 
का वाच्याथ बाधित है । इसलिये “राम हों? पद्‌ राज्यम्रष्ट, गहन वत में 
गमन, जटा-वल्कल धारण ओर प्राणप्रिया जानकी के हरण ग्रादि के 
असह्य दुःखों को सहन करनेवाला PUERA “तें राम हूँ", इस ग्रर्थान्तर 


` ( व्यंग्याथ ) में संक्रमण करता है | 


सुन्दर श्वेत पटवर कों कलि के झट स्रोनि पै बाँधि संत्रारिए, 
भाल मै बाल-मयंक-किरोट हु, पन्ना के गन सात सुघारिए, 


` पापी हजारन तारन की-सी सधारन बात न याहि निद्दारिए, 


सोहि उधारन को हे समौ यद्‌, भागीरथी ! जिय क्यों न विचारिए। 
YA 


यह भगवती गङ्गा'के प्रति पण्डितराज जगन्नाथ की प्राथना है। 
“मोदि उधारन को है समौ यह, इत वाक्य kiatu ग्रथ में यह 
शब्द का बाच्यार्थ अनुपयोगी दै । क्योंकि, “मोदि उधारन को दै समो” 
यह है ही, फिर 'यह पद के वाच्यार्थ की कोई आवश्यकता नहीं रती 
है । अतः यहाँ “यहः शब्द का वाच्यार्थ “मैं निरन्तर पाप करनेवाला हूँ 
ऐसे घोर पातकी के उद्धार करने का “यह? समय दै)” इस श्र्थान्तर में 
संक्रमण करता है | इसमें व्यंग्य यह है कि “मेरे पाप अनिर्वाच्य हैं, कहे 
नहीं जा सकते, ऐसे घोर पापी के उद्धार करने का यइ समय है'। यहाँ 
युनरुक्कि नहीं, किन्तु जब तक यह शब्द का लक्ष्यार्थ ग्रहण नहीं किया 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 
uu = ०५१.० 


RS rr RR i 
EY na 4 
हि La 

| 


EN, | Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 
PREI 
Ht 


_ चतुर्थे स्तवक TA | 


| जाता, वाच्याथ, श्रनुपयोगी रहता है। इन दोनों उदाहरणों में पदगत 
| ध्वनि है । पहले उदाहरण में “राम हों? में और इस उदाहरण में “यह 
| पद म। | 


'्रत्यततिरस्कृतवाच्य-ध्वनि 


° r Q ` | 
||| जहाँ वाच्यार्थ का adar तिरस्कार किया जाता है, 
| वहां अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि होतो है। | 


इस श्वनि में प्रयोजनवती लक्षण-लक्षणा रहती है। ga] वाच्या 
का अत्यन्त तिरस्कार किया जाता है | HUA लक्षण-लंक्षुणा की भांति | 
वाच्य श्रथ को सर्वथा छोड़ दिया जाता है | इसी से इसे अत्यन्त- | 
तिरस्कृतवाच्य ध्वनि कहते हैं । यह भी पद्गत ओर काक्यगत दोनों 
अकार की होती है | वाक्यगत का उदाइरण्‌-- | 


कनक-पुष्प-पुष्पित धरा जोरत हैं. नर तोन-- ॥ 
सूर आर विद्या-निपुन सेवा में ज॒ प्रवीन ।४३ | 
इसका aran सुवण के फूलों की ge को इकटठा करना है। | 

पर न तो सुवर्ण के फूलों की कहीं. परथिवी ही होती है, और न प्रथिवी . 

इकट्‌ठी ही की जा सकती है | श्रतः वाच्यार्थ का बाध होने के कारण | 

वाच्याथ को सवथा छोड़ कर लक्षणा से 'शूर आदि तीनों प्रकार के 

पुरुष अपने बले, अभ्यास और क्रिया-कौशल् से अतुल समृद्धिको 
अनायास प्राप्त करते हैं” यह लक्ष्यार्थ ग्रहण किया जाता है। र 
| शरःबीरो की, विद्वानों की तथा सेवा में प्रवीण सेवकों की प्रशंसा व्यंग्य 
aa से ध्वनित होती है । यह ध्वनि अनेक पदां. के समूहरूप सारे वाक्य से 
निकलतं। ६, अ्रतः aana ध्वनि है | । 
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पढगत का उदाहरण 


लगि मुख के निःस्वास अन्ध भये MÅ सम, 
लखत न चंद्रप्रकास चहुँघा कुहरे सौं घिरयो ।४४ 


यह हेमन्त ऋतु का वर्णन है । वाच्यार्थ तो यह है कि मुख के निः- 
श्वास mà (मलीन हुए) आदश-दर्पण के समान तुषाराइत--कुहरेः 
से घिरा हुआ--चन्द्रमा प्रकाशित.नहीं हो रहा है । किन्तु श्रन्धा तो वहीं: 
कहा जा सकता है, जिसके पहले नेत्र रहे हों या जिसमें नेत्रो कीः 
योग्यता हो | दर्पण के न तो कभी नेत्र थे; और न उसमें नेत्रों की 
योग्यता ही है तब उसे ग्रन्धा कैसे कह. सकते हैं ! अतः यहाँ AT. 
शब्द के मुख्य अथ का. बाध होने के कारण. सर्वथा छोड़ कर इसका 
लच््याथ “प्रकाश-द्दीन’ ग्रहण किया जाता है | यहाँ प्रयोजनववी लक्षण- 
लक्षणा है । aT पद में ध्वनि है, अतः पदुगत ध्वनि है । 


इस ध्वनि का विपरीत लक्षणा के रूपःमें भी उदाहरण दोः 
सकता है । जेसे-- 


कहि न सको तव सुनता कीन्हों. अति उपकार, 
सखे ! करत यों ही सदा जीवहु बरस हजार IY 


यह अपकार करने वाले के प्रति. उसके कार्यो. से दुखित किसी” 
व्यक्ति की उक्ति है । वाच्याथ में उसको प्रशंसा है। किन्तु अपकारी के 
ग्रति प्रशंसात्मक वचन नहीं कहें जा सकते, अतः वाच्यार्थ का बाधः 
है | इस वाच्यार्थ को सर्वथा छोड़कर विपरीत लक्षणा से उपकार काः 
अपकार”, सुजनता का “दुजनता रौर सखे-का “शत्रः लक्ष्याथ ग्रहणः 
किया जाता है । इसमें अत्यन्त अपकार-करना व्यंग्याथ R I 
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“हमको तुम एक, अनेक तुम्हें, उनहीं के बिबेक बनाय बहो, 
इत चाह तिह्ारी बिदादी, उतै सरसाय के Ag सदा बिनहो; . 
अब कीबो मुबारक! सोइ करो अनुराग-लता जिन बोय दहो, | 
बनस्याम ! सुखी रहौ आनँ३ सों तुम नोके रहो, उतहो के रहौ।” 

(३६) 


अन्यासक्त नायक के प्रति नायिका के वाक्य हैं। वाच्यार्थ में तो 
“सुखी रहो) 'उनहो कै रहो” कहा गया हे, किन्तु लम्पट नायक के प्रति 
नायिका द्वारा ऐसा कथन waa दै । अतः वाच्यार्थ का बाघ है | 
वाच्यार्थं के विपरीत 'उसके पास न रहो” इत्यादि लक्ष्यार्थ समभना 
चाहिये । 


वाच्याथ से व्यंग्याथ बिपरीत होने पर भी जहाँ वाच्यार्थे का बाध | 
नहीं होता है, वहाँ अत्यन्ततिरस्कृततराच्य ध्वनि नहीं होती है । जैसे-- 


इत न स्थान वह आज) अहो भगत ! निधरक विचरः 
हव्यो ताहि मृगराज, जो या “सरिता-तट qag ।४५ 


Oj 


किसी कुलटा स्त्री के सङ्कोत कुञ्ज के समीप कोई भक्त पुरुष पुष | 
'लेने के लिये श्राने-जाने लगा था । कुलटा अपने कुत्ते को उसके पीछे | 
am दिया करती थो, जिससे बह तंग आकर वहाँ आना छोड़ दे, और | 
उसके एकान्त स्थल में विध्न न हो। इस पर भी वह आता ही रहा तो E 
एक दिन उष कुलटा ने कहा--“भक्तजी, अब आप यहाँ. निःशङ्क 
आया कर, क्‍योंकि जो कुत्ता तुम्हें तंग किया करता था, उसे इसी नदी- 
तट के निवासी सिंह ने मार डाला है” । यहाँ 'निधरक बिचर” के कथन | 
से वाच्यार्थ में उसे आने के लिये कह्दा गया है, किन्तु कुत्तों से डरने- 
वाले उस पुरुष को उस कुल्टा के. कहने का अभिप्राय यह दै 
हि ° “जो कुत्ता तुम्हें तंग क्रिया करता था वह तो मारा गया, पर जिउने 
उसे मारा है वह सिंह A नदी-तट के बन में ही रहता है, कभी उसकी 


का HY Y m 000 
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झपेट में आ गए, तो मारे जाओगे? निष्कर्ष यह है कि वाच्याथ में तो 
आने को कहा गया है, पर व्यंग्याथ में आने का निषेध है। श्रर्थात्‌ 
बाव्यार्थ से व्यंग्याथ विपरीत दै । किन्तु यहाँ विपरीतलक्षणा या लक्षणा- 
मूला अत्यन्त-तिरस्कृतवाच्यध्वनि नहीं हे | बिपरोत लक्षणा तो वहीं हो 
सकती है जहाँ वाच्यार्थ के श्रन्वप का या वक्षा के ताये का बाघ होने 
के कारण वाक्य कहने के साथ ही वाच्यार्थ विपरीत श्र्थ में श्रर्थात्‌ 
लच्या्थ में बदले जाता है। जैसे, उपरोक्त हमको तुम एक १ 
इत्यादि saadi से स्पष्ट है। किन्तु यहाँ “इत न ख्रान बद? इस 
उदाहरण में मुख्यार्थ का बाघ नहीं है, क्योंकि वाच्याथ श्रसम्भव नहीं 
है । यहाँ तो प्रकरणादि का बिचार करने पर वाच्यार्थ विपरीत त्रथ में 
परिणत होता है। श्रतः ऐसे स्थलों में लक्षणा-मूला ध्वनि नहीं होती, 
किन्तु अभिधा-मूला शनि हुआ करती हे । 


अभिधा-मूला ध्वनि 


अभिधा-पूला ध्वनि को 'विवक्षितश्रन्यपरवाच्य' ध्वनि 
ते हैं 


इसमें वाच्यार्थ की Aag रहती दै । ग्रथोत्‌ वाच्याथं भी 
चाञ्छुनीय रहता है, पर वह अन्यपरक अर्थात्‌ व्यंग्याथ का सहायक 
होता है | इसीलिये यह विवक्तितअन्यपरवाच्य ध्वनि कही जाती हे । 


इस ध्वनि में वाच्यार्थ का बोध होने के बाद क्रमशः व्यग्याथ की 
ध्वनि निकलती है । जैसे, दीपक NIA स्वरूप को प्रकाशित करता हुआ 
अन्य वघ्तओं को मी प्रकाशित करता है । इसमें वाच्यार्थ और व्यंग्याथ 
का क्रम कहीं तो स्पष्ट प्रतीत नहीं होता है ओर कहीं स्पष्ट प्रतीत होता 
RI इसलिये इसके मुख्य दो मेद हैं--( १) असंलक्षयक्रमव्यंग्य 
अनि, और (३ ) संलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि। ये दोनों भेद पूर्वोक्क 
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लक्षणा-मूला ध्वनि के इसलिये नहीं हो सकते हैं कि उसमें (aqq 
मूला ध्वनि में ) वाच्याथं का बाध हाने के कारण वाच्यार्थ की व्रिवच्षा 
नहीं रहती--वाच्याथ उपयोग के योग्य ही नहीं रहता, अतः वाच्य अर्थ के 
साथ व्यंग्यार्थे का क्रम लदित या अलक्षित होने का वदां प्रश्‍न ही नहीं है। 
्रसंलच्यक्रमव्यंग्य ध्वनि 
जहाँ वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ का dala क्रम 
असंलच्य हो" वहाँ असंलच्यक्रमव्यंग्य ध्वनि होती है। 
जहाँ वाच्याथ ओर व्यंग्याथ में पौ्वपय-पहले-पीछे का-- 
क्रम संलक्ष्य होता हे--मले प्रकार प्रतीत होता दै, श्रथीत्‌ वाच्यार्थ का 
बोध हो जाने के बाद क्रमशः व्यंग्याथ की ध्वनि निकलती है, वहाँ तो 
संलक्ष्यक्रमव्यंग्य होता है । ओर इस असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि में| 
वाच्यार्थ ओर व्यंग्यार्थ में पहले पीछे का क्रम प्रतीत नहीं होता हे । इस | 
ध्वनि में रस, भाव, रसाभास ओर भावाभास आदि व्यंग्यार्थ होते हैं। 
ये रस भावादि जो व्यंग्याथ हैं, विभाव अनुमावादि (जो वाच्यार्थ होते हैं) 
के द्वारा ध्वनित होते हैं | विभावादि और रस-भावादि का पौर्वापर्य क्रमः 
भले प्रकार प्रतीत नहीं हो सकता है । यद्यपि ह = agaa श्रादि | १ 
कारणों के वाच्यार्थ का बोध होने के बाद दी रस-भावादि की प्रतीत होती 
है | अ्रतः कारण-कार्य रूप पौीपर्य क्रम तो इस श्रसंलच्यक्रमव्यंग्य ध्वनि | ~ 
में भी रहता है, किन्तु वह अल्पकालिक होने के कारण 'शतपत्र-पत्र- | £ 
भेदन” न्याय के अनुसार वह (क्रम) लक्ष्य में नहीं आ सकता। । हे 


१ भली प्रकार से प्रतीत न हो | | 
२ शतपत्रःपत्रभेदन न्याय यह है कि जब शतपत्र ( कमल ) कें | 
सेकड़ों पत्तों को एक के ऊपर एक.रखकर उनमें सुई.की नोक से छेद ' 
किया जाता है, तब यद्यपि उन पत्तों का छेदन एक के बाद दूसरे “| 
क्रमशः दी होता है, ५र वह वार्य इतना ग्रल्पकालिक शीघ्र होता है| 
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१६| ११७ असंल्च्यक्रमव्यंग्य ध्वनि ` 
i ee 

णा- | इसलिये इसे 'श्रसंलच्यक्रमव्यंभ्यः कहा जाता है। यदि इसमें क्रम का 

च्चा | सर्वथा ही अभाव होता तो इसे APA व्यंग्य कह्दा जाता न कि AAAA 


(के | क्रम | सम! उपसर्ग के प्रयोग का यहाँ यही तात्पय है कि इस ध्वनि में 

है।। वाच्यार्थ और व्यडः ग्यार्थ का क्रम भले प्रकार नहीं जाना जाता È | 
“हरि-सुत"-श्रोन हर-श्रौन* R? हैं कर, 

म घरीघरी घोर agir घननाटे ते; 

| -भूरि रव भूरि भट-भीर भार भूमिभार, 

mi भूधर भरगे akwa भननाटे तें। 


i S ` ~A rf 

का खप्पर खनक g नखेटकक खप्पर हाँ, 
A X ~ 

तो| खेटकी* खिसकि जेहें am“ eaaa तें ; 

Ti y 
ह च्च भूलि जेहैँ जानधर५ जान” को चलान, वान 
ši बानक्षर“ मेरे पान” बान सननाटे तँ 7४८ (१०) 
हैं) ° | ] (५ 
क्रम कर्णाजुन युद्ध के समय ये कण के वाक्य हैं | श्रीकृष्ण ओर ग्रजुन 
दि | श्रालम्बन हैं ।'भीष्मादि के पतन का स्मरण उद्दीपन है । कण के ये वाक्य 


अनुभाव हैं । हर्ष, गर्व, औत्सुक्यादि व्यभिचारी भाव^ ° हैं । इनके द्वारा 
जिससे सब पत्तों में सुई एक साथ ही छेद करती हुईँसो मालूम होती 
अतः वह अल्पकालिक क्रम जाना नहीं जा सकता l 
१ इन्द्र के सुत अर्जुन के कानों पर । २ रथ के घोड़ों के कानों पर । 
धारण करनेवाले सारथी--श्रीकृष्ण। ७ स्थ। ८ बाणों को धारण 
करनेवाला अर्थात्‌ अर्जुन । ६ हाय । १० आलम्बन) उद्दीपन) AFNA 
और व्यभिचारि भावों का स्पष्टीकरण आये किया जायगा । 
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चतुर्थे स्तवक ११८ | 


यहाँ वीररस की व्यंजना है | यद्यपि यहाँ वीररस,.जो कि व्यंग्या थे है, 


लम्बन विभावादि के ज्ञान के बाद ही ध्वनित होता है, अर्थात्‌ बिभा- | 


वादि का और रस का पोवौपर्य क्रम तो अवश्य हे, किन्तु रस के श्रानेः 
दानुमव में वह अल्पकालिक क्रम प्रतीत नहीं होता है | 


असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य आठ प्रकार का होता है--( १) रस, 
(२) माव, ( ३) रसाभास, (x) भावाभास, ( ५) भावशान्ति, 


( ६) मावोदय, ( ७ ) भावसंन्धि ओर (८ ) मावशबलता | श्रब इनकी 


क्रमशः स्पष्टता की जाती है-- 


Te 


काव्य में रस ही ga और सर्वोपरि चमत्कारक ग्राखादवीय | 
€ 
पदाथ है । रस के स्वरूप का ज्ञान और इसका श्रास्वादन ही काव्य के | 


अध्ययन का सर्वोपरि फल है | विमाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी भावों 
के संयोग से रस की निष्पत्ति होती है? | 


लोक-व्यवहार में रति आदि चित्तवृत्तियों के--मनोविकारों के जो | 


कारण, कार्य और सहकारी कारण होते हैं, वे ही नाटक ओर कान्य में 
रति आदि स्थायी भावों के कारण, कार्य और सहकारी कारण न कहे 


जाकर क्रमशः विभाव, श्रनुभाव और व्यभिचारी माव कहे जाते हैं, ओर | 


१ “'बिभावानुमावन्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्तिः ।” 


--मरत-नास्यशास्त्र, AO ६. | 
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उन विमावादिको द्वारा स्थायी भाव व्यक्त होकर “रस' कहा जाता है? | 
ध्थायीमाव कया है, इसका विस्तृत विवेचन आगे किया जायगा । रस के 
स्वरूप-ज्ञान के लिये प्रथम विभावादिकों का स्वरूप समझ लेना 


अवश्यक हे | 
( १ ) विभाव 


'विभाव? 'कारण” "निमित्तः और 'हेतु ये पयोय शब्द हैं--एक 
ही श्रर्थ के बोधक है? । रति? आदि जो एक विशेष प्रकार के मनो- 
विकार हैं, ओर जो काव्य-नारकों में स्थायी भाव कहें जाते हैं, उन रतिः 
आदि स्थायी माबों के उसन्न होने के जो कारण होते हैं, उन्हें “विभाव* 
कहते है । इनको विभाव इसलिये कहते हैं कि इनके द्वारा वाणी ओर. 


अङ्गो के अभिनय आदि के आश्रित श्रनेक श्रर्थोंका विभावन होता 5 


है, अर्थात्‌ विशेषतया ज्ञान होता है? | 
निष्कर्ष यह है कि रति आदि स्थायी एवं व्यभिचारि भाव सामा” 
जिकों* के हृदय में वासना-रूप में श्रत्यन्त सूच्सता से स्थित रहते हैं | उनः 


(१ “कारणान्यथ कार्याणि सहकारिणं यानि च; 
E स्थांयिनो लोके तानि चेन्नास्यकाव्ययोः | 
१ विभावग्रनुमावास्तत्‌ कथ्यन्ते व्यभिचारिणः; 
व्यक्तः स तेर्विभावाद्योः स्थायी माबो रसस्मृतः ।” 
काव्यप्रकाश ४।२७-३८- 
२ “विभावः कारण, निमित्तं देदुरिति  पयीयाः'--भरत-नास्यशास्त्र) 
गायकवाड़-संस्करण्‌, TS २४७ | 
३ “बहबोऽथौ विमाग्यन्ते वागज्गाभिनयाश्रयाः 
श्रनेन यस्मात्तेनायं विमाबइति कथ्यते ।” 
“-ना व्यशास्त्र, ७६६ 


४ काब्य के पढ्ने वालें ओर नाटकादि को देखने वाले | 
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-रति स्थायी भाव क नायक-नायिका आलम्बन होते हैं। आलम्बन | रर 
“विभाव प्रत्येक रस के भिन्न-भिन्न होते हैं । 
-डद्दोपन ara | | A 


| 
|| चतुर्थ स्तवक १२० | १ 
i È १ 
JI मावों को ये विभावन करते हैं--आस्वाद के योग्य बनाते हैं, अतः रस | ना 
||| के उत्पादक ( कारण ) होने से इनको विभाव कहते हैं । ही 02 
H K À q 
| विमात्र दो प्रकार के होते हैं--(१) आजम्त्रन विभाव ओर | a 
ji ( २ ) उद्दीपन विभाव । भै 
| aaraa विभाव । ; 
| | जिनका श्रालम्बन करके स्थायी भाव (रवि आदि मनोविकार) a 
| f उसन्न होते हैं, वे आलम्बन विभाव कहे जाते हैं। जेते, शज्ञार-रस में श्र 
i 
R iH 


रति आदि मनोविकारों को जो अतिशय उद्दीपन करते हँ--बढ़ातेः | 
हैं--वे उद्दीपन विभाव कहे जाते हैं । जेसे, श्वङ्गार-रस मैं सुन्दर वेष- | 
-भूषणादि की रचना, पुष्प-बाटिका, एकान्त स्थान, सुन्दर केलि-कु्, | 
कोकिलादि का मधुर श्रालॉग, चन्द्रोदय, ओर शीतल धीर समीर, आदि | 
“रति के बढ़ाने वाले होने से उद्दीपन विभाव कहे जाते हैं। उद्दीपक पदार्थ 
ES स्थायी भाव के उत्मादक कारण नहीं, केवल उद्दीपक हैं, किन्तु उसब्न | 
स्थायी भाव को इनके द्वारा यदि उत्तजना न मिले तो वह अनुलन्न कें | 
-सप्रान ही है, जैसे, उत्पन्न अंकुर को जज्ञ न मिलने से वह नष्ट हो जाता | 
“है । उद्दीपन विभाव भी प्रत्येक रख के भिन्न-भिन्न होते हैं । 


( २) agaa T ° 


बिभावों के बाद जो भाव उलन्न होते हैं, उन्हें अनुभाव कहते. हैं| 
ये उत्पन्न हुए स्थायी-माव का श्रनुभव कराते हैं? | जेसे, श्रङ्गाररस में | 


८4 o y dl’ asi 


AMY, 


~~~ 


` १ “्रनुभावयन्ति इति ्रनुभावाःः।. . | 
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२० | १२१ अनुभाव 


स | नायिका आलम्बन ओर चन्द्रोदय श्रादि उद्दीपन बिपावो द्वारा नायक के i 

ga में रति ( मनोविकार ) saa और उद्दीपित होती है, किन्तु उसको | 

अक्ट करने वाज्ञी कटाच ओर भ्र-चेर एवं हस्तसंवालनादि शारीरिक li 
॥ 


| ७, S । 

` | कष्टाए लब तक न हों, तब ड उक अनुराग का RER उनको या 
समीपस्थ अन्य जनों को कुछ ज्ञान नहीं हो सकता। रति श्रादि स्थायी | 
आव काव्य में शब्दों द्वारा ओर नाटक में आलम्बन विभावों की चेष्टाओं 

T 


में | श्रसंख्य हैं । जित-जिध रस में जो-जो aga होते हैं, उनका दिग्दशन li 
[ने | : रसोके प्रकरण में कराया जायगा । 


सात्विक भाव 
सच्च से उत्पन्न भावों को सात्विक कहते हैं। ये आठ प्रकार के होते 
R १ ) स्तम्भ, ( २ ) स्वेद, ( २ ) रोमांच, ( ४ ) स्वर-मङ्ग ( ५ ) | 
5 चेपथु ( कम्प ), ( ६ ) वैवर्ण्य, (७ ) aa और ( ८ ) प्रलय । इनकी. 


है सात्विक संज्ञा क्यों है, साहित्याचायों' ने इतको बहुत कुछ विवेचना की 
| हे। आचार्य मम्मट ने तो इनका एयक नामोल्लेख भी नहीं किया है-- 


| 
के सम्भवत; उन्होंने इन्हें अनुभावों के अन्तर्गत माना है। 

है | 

ता विश्वनाथ का मत है कि सालिक भाव रस के प्रकाशक 


| 
| 
| 
द्वारा प्रकट होते हैं^ । इन चेष्टाओं की हो अनुभाव संज्ञा है। श्रनुमाव | | 


होने के कारण अनुभाव ही हैं । किन्तु, गोबलोबर्द 


१ अनुभावी सावन्रोधकः । 


F 
र्‌ 


। | 
म | 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


> 3:5३ “० कह हि: E sa E 3८ SOS SN wa HE जय 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


| चतुर्थ स्तवक १२३| १२ 


न्याय) के अनुसार ये एथक भी कहे जा सकते हैं? । महाराजा Aa उत 
कहते हैं कि सत्त्व का श्रथ रजोगुण ओर तमोगुण से रहित “मन! है।| धम 
सत्त्व के योग से उत्पन्न माव सात्विक कहे जाते हैं? | प्रश्‍न यह होता है। भाव 
कि क्या अन्य भाव सत्व के बिना ही उपपन्न होते हें? भरत मुनि कहते| इस 
इं--“हा, ऐसा ही है | सक्च मनशप्रभव है--समाहित भन से सत्व की| 
निष्पत्ति है । मनोबिकार द्वारा उत्पन्न रोमांच, अश्रु और वेवण्य हि| हे: 
अन्य-मनस्क होने पर उत्पन्न नहीं हो सकते। AÈ, रोदनात्मक दुःख | दः 
अर दर्षात्मक सुख, दुःख ओर सुख के बिना केसे उत्पन्न हो सकते 
३४? १ हेमचन्द्राचार्य कहते हैं--“प्राण ही सुत्व है। उससे उतपन्न 
माव सात्विक हैं। प्राण मे जब ga भाग प्रधान होता है, त 
स्तम्भ; जले का भाग प्रधान होता है, तब वाष्प ( AA ); तेज का भाग 
तीब्रता से प्रधान होता है, तब स्वेद ( पसीना ), और जब वह तीव्रता | 
' रहित प्रधान होता है, aa Aa; आकाश का भाग प्रधान होने पर । क 
प्रलय; और वायु का स्वातन्त्य होता है, तब उसके मन्द, मध्य, और। रोम 


कम AA LLL LN 


१--जेसे, “गाये श्रा गई, बेल मी आ गया! । यद्यपि गाएँ कहने 
E" से ही बेल का श्राना मी जान लिया जाता है, पर गायों की अपेक्षा 
बेल की प्रधानता सूचन करने के लिये बेल का प्रथक कथन किया जाता 
है | इसी को “गोवलीवर्द! न्याय कहते | हैं। इसी प्रकार सास्विक मा| 
श्रनुभावों के अन्तगत होने पर भी इनकी उत्कृष्टता सूचन करने के लिमे| सेः 
इनको सात्विक माव कहते हैं । होते 


२ साहित्यदर्पण, परिच्छेद ३।१३४-३५ | ` 


३ 'रजस्तमोम्यामस्पृष्ट मनः सत्वमिहोच्यते aads तथो|¬¬ 
y गाठ्रभवन्‍्तीति सात्विकाः ।' सरस्वतीकर्ठा मरण, ५।२०।४। | 
| ४ नाय्यशास्र) गायकवाड़ संस्करण्‌, प्रष्ठ २७६ ।. 
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| सात्विक भाक 


उत्कृष्ट आवेश से रोमाञ्च, कम्प एवं स्वर-भेद होता है। ओर शरीर के 
धर्म जो स्तम्भादिक बाह्य अनुभाव हैं, वे इन आन्तरिक स्तम्मादिक 
भावों की व्यञ्जना करते हैँ” | d लक्षण NAMA AJIN? 
इस प्रकार हैँ : 


(१ ) स्तम्भ-यह हृष, भय, रोग, विस्मय, विषाद ओर रोषादि 
से उत्पन्न होता है। इसमें निस्संज्ञ, AE, खड़ा रह जाना, शून्यता 
आऔर जड़ता आदि अनुभाव होते हैं । 

(2) स्वेद (पसीना)--यह क्रोध, भय, हर्ष, लज्जा, दुःख, श्रम, 
रोग, उपघात श्रोर व्यायाम आदि से उसन्न होता है | इसमें शरीर के 
पसीने आना आदि ग्रनुभाव होते हैं । 


(२) रोमाव्च--यह स्पर्श, श्रम, शीत, हर्ष, क्रोध और -रोगादिः 
से उत्पन्न होता है | इसमें शरीर का कण्टकित होना, yaka होना श्रौर 


| रोमाञ्चित होना अनुभाव होते हैं। 


( ४ ) स्वर-भङ्ग--यह भय, g9, क्रोध, मद, वृद्धावस्था और रोगादि 
सेउसन्न होता है। उसमें स्वर का गद्गद्‌ होना, आदि अनुभाव होते हैं ॥ 


५ ) वेपथु ( कम्प )--यह शीत, क्रोध, भय) श्रम, रोग रर 


' ताप आदि से उत्पन्न होता है | इसमें कम्पादि अनुभाव होते हैं । 


( ६) वेवण्ये-यह शीत, क्रोध, भय, श्रम, रोग और ताप रादि 


TN होता है । इसमें मुख का वणं बद्ल जाना, आदि अनुभाक 


हैं । 
(७) अश्रु--यह आनन्द, अमर्ष, घु) जमाई, भय, शोक, 


अनिमेष प्रेण ( विना पलक लगाये देखना ) शीत और रोगादि से 
oR I Oe ___ 


है काव्यानुशासन, अध्याय २, प्रष्ठ १००। 
२ नास्यशास्त्र, गायकवाड-संस्करण, ए७ठ २८१-२६९ I 
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चतुर्थ स्तबकः : ११ १३ 


उत्पन्न होता है । इसमें नेत्रों से अश्रुओं का गिरना और उनका पो श्र 
| आदि अनुभाव होते हैं । | ज़ 
( ८) प्रलय--यह श्रम, मूर्च्छा, मद, निद्रा, अभिघात और मोहादि 
से उत्पन्न होता है । इसमें निश्चेष्ट हो जाना, निष्प्रकम्प हो जाना, शा | 
का सुक जाना ओर पथ्यो पर गिर जाना, आदि अनुभाव होते हैं। 
स्तम्म ओर प्रलय में यह भेद है कि स्तम्भ में चेष्टा करने का शा 
रहता है, किन्तु प्रलय? में शरीर जड़ हो जाने के कारण चेश नरों हो| 


सकती । जेसे-- रस 
स्तम्भ। न 
è 


“पाय कुज एकांत में भरी अङ्क वृजनाथ; 
रोक्न को तिय करत पे कह्यो करत नहिं grar ।” ४६(३६)| 
प्रलय | 


“दे चख-चोट अँगोट मग तजी जुवति बन माहि; 
खरी Asa कब की परी, सुधि सरीर की नाहि xo 


। ज ३) सञ्चारी या व्यमि चारी भाव | 
चिन्ता आदि [चित्त की वृत्तियों को व्यभिचारी या| 


सञ्चारी भाव कहते हैं । 


ये स्थायी माब (रस) के सहकारो कारण हैं। ये सभो रा 
में यथासम्भव संचार करते हैं | इसी से इनकी संचारी या व्यभिचारं| 
संज्ञा हैं* | स्थायी भाव की तरह ये रत की सिद्धि तक स्थिर नहों रहते | 


Y og a ७४ a LY नी) >> 


? 


१ “विविधामिमुख्येत रसेषु चरन्तीति व्यभिचारिणः ।'--ताव्यशार। 
il शायक्षवाड़-संस्करण । पृष्ठ ३४६ । ` पी 
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१२५ सञ्चारी भाव 


aaia à अवस्था विशेष में उत्पन्न होते हैं ओर अपना प्रयोजन पूरा हो 
जाने पर स्थायी भाव को उचित सहायता देकर ga A जाते हैं? | 


निष्कर्ष यह है कि ये जल के झाग या बुदबुदों डी. भाँति प्रकट हो- 
होकर शीघ्र लुप्त हो जाते हं-बिजली की चमक की भाँति दिखलाई 
देकर अच्श्य हो जाते हैं । इनकी संख्या २२ है। 


यह ध्यान देने योग्य है कि सञ्चारी भावों की मी, स्थायी भाव और 
रस के समान, व्यंग्यार्थ द्वारा ध्वनि ही निकलती है, ओर वही श्रास्वाद- 
नीय होती हे । इनका शब्द द्वारा स्पष्ट कथन किया जाना दोष माना गया 
हैः । इनके नाम, लक्षण और उदाहरण इस प्रकार ईं-- 


(१) निर्वेद्‌-वेराग्य के कारण या इष्ट वस्तु के वियोगादि के या 
दारिद्रय, व्याधि, अपमान एवं ्राच्ेप आदि के कारण अपने आप के 
षिककारने को निवेद कहते हैं । जहाँ fada वेराग्य से उत्पन्न होता है वहाँ 
नेद शान्त रस का व्यञ्जक होकर शान्त रस का स्थायी भाव होता है, 
न कि व्यभिचारी । वैराग्य या aama के विना जहाँ इष्ट-वियोगादिजन्य 
उपशु क्त कारणोसे निवेद उतपन्न होता है वहाँ यह शान्तरस के अतिरिक्त 
रसोमि व्यभिचारी रहता है । क्योंकि, जहाँ इष्टवियोगादि से निवेद 
उपन्न होता है, वहाँ शान्त रस की व्यद्जना नहीं हो सकती। निवेद 
व्यभिचारी में दीनता, चिन्ता, अभुपात, दीर्षोज्छास एवं बिबणतादि 
अनुभाव होते हैं| उदाहरण-- | 
PSS 


१ A तूपकत मायान्ति स्थायिनं रसमुत्तमम्‌ ; 
उपकृत्य च गच्छुन्ति ते मता व्यभिचारिणः" |! 
२ इस विषय का ब्रिवेचन सप्तम स्तवक में, आगे रसो के दोष” 
बिवेचन के प्रसङ्ग में, विस्तार से किया जायगा । 
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चतुथे स्तवक o CA ३ 


“अरब या तनहिं राखि का कीजे। 

gg री सखी anga बिन बाँटि विषम-विष पीजे। 

के गिरिए गिरि चढ़िके सजनी ! स्वकर सीस सिव दीजे ; 

कै दहिए दारुन दावानल जाय aga धसि लीजे। 
zaa बियोग बिरह माधवके कोन दिनहि दिन छीजे ; 
“सूरदास? प्रीतम बिन राधे सोचि-सोचि मन खोजे ।"४ 
(२२) | 

यहाँ ब्रजराज श्रीकृष्ण के वियोग में श्रीराधिकाजी द्वारा अपने जीवन 

“के तिरस्कार किए जाने में निवेद की व्यञ्ञना है । 


कबहुँ नहिं साधी समाधि इकंत न काम कलान की जोति जगी 
न सुनी भगवंत कथा न तथा रस की बतियाँ मुदु प्रम पगी। | 
सहि कष्ट न जोग की आँच तयो न वियोग की आग हिए सुलगी 
ag वादि ही वैस वितीत भई गल सेली लगी न नत्रेज्ञी लगी R] 

यहाँ व्यर्थ जीवन व्यतीत होने से उत्पन्न निवंद की व्यञ्जना है I 

( २) ग्लानि--आधि ( मानसिक ताप ) या व्याधि ( शारीरिक | 
कष्ट ) के कारण शरीर का वेवरण्य ( मुख ्रादि अङ्गों की कान्ति हीन-- 
फीकी पड़ जाना ) ओर कार्य में अनुत्साह आदि अनुभावों को उन्न 
करनेवाले दुःखों को ग्लानि कहते हैं | उदाहरण 


ZA 


“सूती किसलय-सयन पे जिमि नव ससि की रेख; 
आयो पिय आद्र कियो केवल मधुरहि Za” ५३ | 
| जा विरह=जनित सन्ताप से तापित नायिका द्वारा बिदेश से आए | 
हुए अपने पति का केवल मधुर कटाच्तसें सम्मान किए जाने में ग्लानि 
आव की व्यञ्जना है । | 
i यों कहि अरजुन अति विकल समुझि महा gaga, | 
| बैठ्यो रथ रनःविसुख हो छाड़ि दिये धतुबान। ५ | 
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यहाँ अरजुँनके रण-विश्रुख å agaa छोड़ कर वेठ जाने 
अं-ग्लानि की व्यञ्जना है । 
| ( ३) शङ्का मेरा क्या श्रनिष्ट होनेत्राला है! इस प्रक्गार को 
maka “शङ्का कहते हैं । इसमै मुख FIT, स््रर-भङ्ग, कम्प) ओष्ठ 
। और कण्ठ का सूखना; आदि अनुभाव होते हैं । 
उदाहरण-- 
हे मित्र, मेरा मन न-जाने हो रहा क्यों व्यस्त है; 
इस समय IATA में मुझे अपशकुन करता त्रस्त दै । 
तुम धर्मराज-समीप wA शोघ्रता से ले चलो; 


भगवान मेरे शत्रुओं को सब दुराराएँ दलो।” 
NKA (४०) 


मद्दामारत में संसप्तक्रगणें के ga से लौटने सपय श्रीकृष्ण के 
' प्रति अर्जुन के ये बाय हैं | इसमें “शङ्का” की व्यज्ञता है। शङ्का में 
। भय आदि से saa कम्प होता है! । चिन्ता में भय नहीं होता है । जेते 
“अब हे है कद्दा- अरविंद सो आनन इंदु के द्याय हवाले परयो » 
इक मीन बिचारो विंध्यो चनसी पुति जाल के जाय दुमाले परयो ; , 
“पदमाकर? aià न भावै बने जिय केको कङ्ूरु काले परयो» 
सन तो मनमोहन के सँग गो, तन लाजःमनोज के पाले परयो ॥” 
॥५६॥ (२४) 

यहाँ चिन्ता है । इन दोनों में यहो भेद है। 
| (४) असूया-दूसरे का सोभाग्य, ऐश्वर्य) विद्या श्रादि का 
| उत्कर्ष देखने से या सुनने से saa चितदच्ति अर्थात्‌ जलन को AT 

| 7722 aa ER 
१ शङ्का को स्पष्टता में कहा दै--/इयं ठु भयाद्यु लादनेन कम्पादि~ 

ह रिणी, नतु चिन्ता ।›—रसगङ्गाधर, T8 ८० 
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hh कहते हैं । इसमें अवसा, Ya चढ़ाना, ईर्ष्या के वाक्य कइना, दूसरे 
| के दोषोंको प्रकट करना, आदि अनुमाव होते हैं। 


उदाहरण-- 
“ अलि ! कितव सखे ! क्यों पाद gar हमारे ; 
विरह-विकलिता हैं, मानिनी हैं न प्यारे! 
अनुनय यह्‌ तेरा हे सुद्दाता न, जा रे; 
प्रिय-प्रणयिनि है वो, तू उसे ही रिभा रे।४७ी 
भ्रमर के प्रति विरहिणी ब्रजाङ्गनाओं के इन वाक्यों में कुब्जा के 
विषय में असूया की व्यञ्जना है। 


YA सलोने स्यामसुद्र सुजान कान्ह, 
l करुनानिधान के वसीठ बन आये हो।: 
प्रम पन धारी गिरधारी को सँदेसौ नाहीं, 

होत है अंदेसो झूठ बोलत बनाये हौ॥ 
ज्ञान-गुन-गौरव-गुमान भरे फूले फिरो, 
बंचक के काज पे न रंचक बराये हौ। 
: रसिक-सिरोमनि को नाम बद्नाम करो, 


(१४) 


की व्यञ्जना È | 


हैं वे वृद्ध विचारशील न, वृथा कैसी घढ़ा दी कथा; 
गाते हैं वह ताड़का-बध अहो ! स्री-लक्ष्य ही जो न था; 
बीरों को खरदूषणादि,बध भी क्या गण्य युद्धत्व दै ? 
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गोपी जनों की उद्धव के प्रति इस उक्ति में कुब्जा के विषय में असूया | 
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८ | १२६ सञ्चारी सञ्चारी आइ 


सरे अश्रमेघ यज्ञ के प्रस्ङ्ग में चन्द्रकेत आदि के साथ युद्ध के समशः 
` | ये खघुकुलकुमार लव के aaa हैं। इनमें श्रीरघुनाथजी की अवञ्चा 
के कथन में श्रसूया की AEN R | 
(५ ) मद-मद्यपानादिसे उसन्न अङ्ग एवं वचनों की स्खलद्मति 
më अनुभावों की उत्पादक zi मद. है । उदाहरण-- 
enana पगा परत मग faafaa तन रग लाल; 
कहन aeg कछु कहतु कछु कीन्ह सुरा यह हाल ।६० 
( ६) श्रम--मार्ग चलने और व्यायाम श्रादि से थक जाना श्रमः 
है | मुख सूख जाना, ्रंगड़ाई एवं जंभाई लेना ओर निःश्वास आदि 
इसके अनुमाव हैं । उदाहरण-- 
“पुर ते निकसी रघुवीर-बधू धार धीर हिए मग में डग R, 
मलकी भरि भाल कनी जल को पटु सुखि गए अधराधर 
फिर बूझति है चलिबोब [कितो ? faa, rgd करिहौ कित ह » 


तियकी लखि तुरा पियकी अंखियाँ अति चारु चीं जल । ) 
६१ (१७ 


sili 


यहाँ वनवास के समय श्रीजनकनन्दिनीके थक जाने में श्रम कीः 


ब्यज्ञना हवै । 
“घट वहन से स्कंध नत थे और करतल लाल ; 
उठ रहा थास्वास गति से वक्त-देश विशाल । 
अवण-पुष्प-परिप्रही था स्वेद सीकर-जाल; 
एक कर से थी संभाले मुक्त काले बानर ॥” 
६२ (४७) 
यहाँ घटवहन से शकुन्तला के थक जाने में श्रम की व्यञ्जना Ir 


ग्लानि प्रधानतः मानसिक आधि और शारीरिक व्याधि के कारक 
होती है, और श्रम में परिश्रम से उत्पन्न थकावट होती है 
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-चतुर्थं स्तत्रक १३०| १ 


(७) आलस्य--श्रम, गर्म, व्याधि, जारण आदि के कारण 
| -कार्य करने से विमुख होता आलस्य है । इसमें जेंमु ब्राई आना, एक है 
| -स्थान पर स्थिर रहना आदि अनुभव होते है । उदाहरण” 
ABAE उठि बैठिहू, प्यो प्यारी परभात ; 
दोऊ नींद-भरे खरें गरें लागि गिरि जात PRR) 


यहाँ निद्रान्त आलस्य की व्यंजना है । 


2) बी 220 हर) 


(८) देन्य--दुःख, दारिद्रय, मनके सन्ताप और दुर्गति आदि से 
aa अपने श्रपकर्ष ( GENI ) के वणन में देन्य माव होता है। 


>छदाहरणु-- 

Aziza के स्मित-आनन पास लगी रहे कान सदा भरजी । 
अधरामृत को रस पान करे व्रजगोपिन सों न रहे बरजी । 
कर जोरि निद्दोरि के तोहि कहों सुरली ! सुनु एक यहे अरजी; 
मुरलीधर सों यह मेरी दसा कहियो, फिर है उनकी मरजी Re 

यहाँ भगवान्‌ श्रीनन्दनन्दन के मुं हलगी बंशी के प्रति सं हारताप से 
aaa इस दीन की इस प्रार्थना में “यह मेरी दशा? इन शब्दों द्वारा | 
Aeg की व्यंजना है । 


“पांडू की पतोहू भरी स्वजन सभा में जब, 
आई एक चीर सों तो धीर सब ख्वे चुकी । 

कहे रत्नाकर’ जो रोइवो हुतो सो तबे, 
घार मारि बिलख gank सब रब चुकी। 

झटकत सोऊ पट विकट gaa हे, 
अब तो तिहारी हू कृपा की बाट ज्व चुकी । 

qaaa नाथ होत नाथनि के नाथ होत, 
हाय ! हों अनाथ होति नाथ! अब हो चुकी ।६५ | 
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` १३१ सञ्चारी भाव 


द्रौपदी की इस उक्तिं में र माव की व्यंजना है । 
कुछ सेष रह्यो घर में न, परयो पति खाट पै, वृद्ध है अन्ध भयो । 
` मुत को नहिं दाल मिल्यो कितसों जब सौं वह हाय ! विदेस गयो । 
agaaa वासन हू गयो फूटि जो तेल परोसिन पास लयो; 
' ज्ञखि आरत गर्भिनि पुत्र-वधू-दुख सों भरि सास को आयो द्वियो १६ 
यहाँ दारिद्रच-दशा-जनित देन्य की व्यंजना दै । 
“उद्र भरे की जो पे गोत की गुजर होती, 
घर की गरीबी माँहिं गालिब गठोती ना। 
aa चरन अरविंद अनुरागत हों, 
माँगत हों दूध, दही, माखन, मठोती ना। 
याहू ते कहौ तो और होतो अनहोतो कहा, 
साबुत दिखात कंत ! काठ की कठोती ना | 
gar छीन दीन बाल-बालिका बसन-हीन, 
हेरत न होती देव ! द्वारिका पठोती ना।” 
६७ (४३) 
सुदामाजी की पत्नी के इन वाक्यों में दारिट्रय-नत्य देन्य की 
च्यंजना है। 


( ६ ) चिन्ता --इष्ट वस्तु की श्रप्राप्ति या अनिष्ट की प्राप्ति, आदि 
से saa चित्तबृत्ति ही चिन्ता है । सन्ताप) चित्त की झत्यता, कृशता) 
अधोमुख आदि अनुभवों द्वारा इसका वणन होता है । उदाहरण 


परम पुनीति न जाइ तजि, किये प्रेम बड़ पाप। . 


प्रकटि न कद्दत महेस कछु, हृदय अधिक संताप।६८(१३) 
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चतुर्थ स्तवक १३२ 


यहाँ रामचरित मानस में पावतीजी को भगवान्‌ श्रीराम चन्द्रजी के 
ईश्वरत्त्व में सन्देह होने पर उनके समीप सीताणी का रूप धारण करके 
गई जानकर शिवजी के इस कथन में चिन्ता की व्यञ्जना है । 


“गन मूँदि भौन जुरे करतिय राखि कपोल ; 
अवधि बिती आए न पिय सोचत भइ अडोल !”? ६६ 
'प्रोषितपतिका नायिका की इस दशा के वणन में चिन्ता को 
च्यंजना है| 
( १०) मोह-प्रिय-बियोग; भय, व्याधि और शत्रु, के प्रतिकार में 
श्रसमर्थ होने आदि से चित्त का विक्षिस होजाना श्रर्थात्‌ बस्तु का यथार्थ 
ज्ञान न रहना ही मोह है। इसका वर्णन चित्त-भ्रम, चेतना हीन होना 
आदि अनुमावों से होता हे । उदाहरण-- 
“कहदती हुईं बहु भाँति यों ही भारती करुणामई ; 
फिर भी हुई मूच्छित अहो ! बह ठुःखिनी विधवा नई । 
कुछ देर को फिर शोक उसका सो गया मानो वहाँ; 
इतचेत होना भी विपद्‌ में लाभदाई हे महा।” 
७० (४०) 
इसमें अपने पति अभिमन्यु के शोक में उत्तरा के इत-चेतना हो जाने 
में मोह की ब्यंजना है | सुख-जन्य भी मोह होता दै? । जैसे-- 

“दूलह भ्रीरघुवीर बने, दुलही faa सुदर मंदिर माँहीं; 
गावत गीत सबै मिलि सु दरि, बेद जुवा gR जिप्र पढाँदी । 
राम को रूप निहारत जानकी कंकन के नग की afatet; 

` याते सबै सुधि भूलि गई, कर टेकि रही पल टारत नाही!” 


5१ (१५) 
यहाँ भीरघुनाथजीका प्रतिबिम्ब अपने कङ्कण के रत्न में गिरने पर| 
खनकनन्दिनी के सुधि भूल जाने में सुख से उत्पन्न मोह की व्यंजना है! | 


7/१ सुखजन्यापि मोहो भवति’दवेमचन्द्र का काव्यानुशासन FF 
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१३३ सब्चारी भाव 


(११ ) स्घृति--पहले के अनुभव किये हुए सुख एवं दुःख श्रादि 
(विषयों का स्मरण ही स्मृतिहैँ। 
“हे विदित, जिसकी लपट से सुरलोक संतापित हुआ, 
होकर ज्वलित सहसा गगन का छोर था जिसने छुरा; 
उस प्रबल agag के saa की बात भी मन से कहीं-- 
'हे तात ! संधि-विचार करते तुम झुला देना नहीं!” 
] (४०) 
दुर्योधन से सन्धि करने को जाते हुए श्रोकृष्ण के प्रति द्रोपदी के 
(इन वाक्यों खें अपने अपमान की स्थति की व्यं जना है | 


हे सरसीरुहलोचनि, सोहि बताओ प्रिये ! कबों आवतु है चित ; 
चा गिरि-कानन के बहुरंग बिहंग कुरंगन सों अति सोभित- 
gaa के रज-रंजित नीर सु तीर गुदावरि के निकट जित) 
मंजुल iga gaa में मनरंजन मंजु बिहार किए faal 
USA 
जनकनन्दिनी के प्रति भगवान्‌ श्रीरामचन्द्र की इस sfn में 
चित्रकूटविषयक स्मृति की व्यंजना है । 
“बालम के-बिछुरे बढ़ी बालके व्याकुलता विरा दुख दान त + 
चोपरि आनि रची “नृप aig सहेलिनी साइबिनी सुखदान ते । 
“तू जुग pè न मेरी भटू' यह काहू कही सखिया सखियान त; 
कज-से पानि से पाले गिरे, Agar गिरे खंजनःसी अंल्लियान तें। 


॥५४॥ (४६) ` 
चौपड़ के खेल में सखी के मुख से 'जुग न छूटे सुनकर वियोगिनी | 


की अपनो वियोग-दशा का स्मरण हो श्राने में दुःख-जन्य स्मृतिं भाव 
पहले उदाहरण में साहश्य वस्तु देखने पर और इसमें श्रवण से, 
k की व्यंजना है । ह 
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चतुर्थ स्तवक 


“पल्लव-पलंग पै प्रभात में afaa वन्द्‌, 
गाता महा मोद से तराना) कुसुमों का 
दौड़ पड़ता था कलियों क खुलते ही बह, 
क्षण में ही लुटता खजाना ggi का था। 
साँझ को विलम्ब मुरभाने में न होता कभी, 
एक ही दिवस का फिसाना? कुसुमों का था। 
आन में बदलती हवा थी कुसुमाकर की, 
बात में बदलता जमाना कुसुमों का ari’ 
७४ [१] | 
यहाँ कवि द्वारा अपने ग्राम की पूर्वकालिक अवस्था के वर्णन में k 
स्मृति भाव की व्यंजना है। | 


a mA, 


“गोकुल की गेल गेल गेल गेल ग्वालिन को, व 
गोरस के काज लाज-बस के बहाइबो। | ३ 
कह aast Raga नवेलिनि को, 
om गवाइबो ओ नाचिबौ नचाइबौ। । 
कीबौ स्रमह्दार मनुहार कै विविध बिधि, : 
मोहिनी aga मंजु बाँसुरी बजाइबो | Es 


sal _सुख-सम्पतिसमाज वृजमण्डल के, 
भल हूं न भले भूल हमको yaza । 
७६ (१४) | í 
यहाँ भगवान्‌ श्रीकृष्ण की उक्ति में स्मृति भाव की व्यंजना दै । 
( १२) ध्ृति-लोभ, मोह, भय आदि से उसन्न होनेवाले उपद्रवों 
को दूर करने वाली चित्त-बत्ति धति दै । इसमें प्राप्त, अ्रप्राप्त, ओर तट 
वस्तुओं का शोक न करना आदि ग्रनुभाव होते हैं | उ दाइरण- 


१ गीत । २ कहानी | 
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११५ सञ्चारी आव 


क्यों संतापित हिय करों भगि-भगि ' घनिकन द्वार; 

मो सिर पर राजत सदा प्रभु श्रीनन्दकुमार। ७७. 

यहाँ चित्त की चञ्चलता का दूर होना धृति R I 
हो तुम वित्त सों gg रु त्यों हम वल्कल चीर सों तुष्ट सदा हैं ; 
है परितोष समान जवे, कहु तो इहि में तब भेद कहा है| 
है जिनको तृसनाछुल चित्त, वही जग मोहि दरिद्र महा हे; 
जो मन होय सँतोषित तो फिर को धनवान दरिद्र यहाँ हे । 

sall: 
सन्तोष होने पर धनवान्‌ ओर दरिद्री दोनों की समान अवस्था के 
वर्णन में यहाँ “घृति? भाव की व्यंजना है। 

( १३) ब्रीडा--ख्त्रियों को पुरुष के देखने श्रादि से ओर पुरुषों 
को प्रतिज्ञा-भङ्ग, परामव एवं निन्दित कार्य करने आदि से वैबण्यं ओर 
अधोमुख आदि करनेवाली लजा ही ब्रीडा है । उदाहरण-- 

“सुति सु'दर बेन सुधा-रस-साने सयानि है जानकी जान भली ; 
तिरछे करि नेन दे सेन = समुझाय कछू मुसकाय चली | 
f तिहि औसर सोहें सबै अवलोकत लोचन-लाहु अली ;. 
अनुराग-तढ़ाग मै भालु उदे विकसी मनो मंजुल कंज-कली ।” 
neen (१७): 
यहाँ madga द्वारा श्रीरुनाथजी के विषय में यह पूछने पर कि 
“यह आपके कौन हैं १? श्रीजानकीजी द्वारा नेत्रों की चेष्टा से उनको 
अपना प्राणनाथ बतलाने में त्रीड़ा की व्यंजना है । 
नंदलाल के प्रेम तू बाल ! पगी, उनके बिन तोदि कछ न सुहदातहै; 
तन ओ” मन सौंप चुकी सब ही चरचा उनही की सदा मन भातु है॥ 
फिर काहे को नाहक मेरी भटू ! दृगदानके हेत उन्हें तरसातु Bi 


सखि, JA गयंदद्दि siga लों झगरो करिबो कहा जोर ya a 
| ८० ॥|* 
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चतुर्थ स्तवक १ ११ 


यहाँ प्रेमकटाच्च फे दान देने को सखी द्वारा दी गई शिक्षा में 
i 'जायिका-निष्ठ लज्जा-भाव की व्यंजना है | 


| “ञानी न मनावतो भयो ओर, सु सोचते सोइ गयो सनभावन, 

Di खेदी ते सास कही gad! भइ बार कुमार को जाहु जगावन | 
| होस मनाइबे को जु गयो उड़ि, पे न गई द्विय की अनखावन; 
Hula पका ढिंग जाय लगी पग-नूपर पाटो बजाजन S 


यहाँ म/निनी नायिका द्वारा नायक को जगाने के लिये पथक की 
“पाटी को AR से बजाने में स्त्री-स्वमाव-षुलम अगमान को शङ्का-जतित 
AFT की व्यञ्जना हे । 


( १४ ) चपलता--मात्सय, अमष, इर्ष्या, द्वेष और AIM) 
आदि से चित्त का श्रस्थिर दोना ही चालता है। चपलता में दूसरों | 
-अमकी देना, कठोर शब्द बोलना श्रोर अविचार पूर्वक उच्छुक्क | 
“आचरण करना AR अनुभाव होते हैं । उदाहरण -- 


उत्फुल्ल मंजुल अनेक लता बनो हैं । 
जो प्रौढ और उपमर्दन योग्य भी हैं । 
मुग्धा विहीन-रज है इस मालती को; 
रे भङ्ग क्यों व्यथित है करता कली को ॥८२॥ 
यहाँ मृङ्ग के प्रति इथ अन्योक्ति में चपलता की व्यंजन दै । 


( १५) हषे--इष्ट की प्राप्ति, अभीष्ट-जतके समागम आदि 
उत्पन्न सुख इष है । इसमें मनको प्रक्षन्नता, प्रिय भाषण, रोमांच! 
“ -ब्रदगद होना ओर स्वेदादि अनुभाव होते हैं। उदाहरण -- 


“खिगनेनी टग को फरक उर SJE तन फूज; | 
ATA पिय-आगम उमँगि पलटन लगो दुकूल |” ८३ ri 
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इसमें वान नेत्र का फड़कना प्रिय आगत सूचक समभर) उत्साह 
से पुराने वस्त्रों को त्यागकर नवीन बस्त्र धारण करने में नायिका के 
gi की व्यंजना है । 
न “नब aig रघुबीर-मन, राजु अलान-समान ; 
त छूटजानि बन-गप्तत सुति उर ig अविकान ag 
Il 


में 


यहाँ बनवास की आज्ञा को सुनकर मगवान्‌ श्रीरामचन्द्रके मन की 
अवस्था के वर्णन में हर्ष भाब की व्यंजना है । 
हु (१६ ) आवेग --मयङ्कर उत्पात एवं प्रिय ओर अप्रिय बात के 
सुनने आदि से उत्पन्न चित्त की घत्रराहट श्रावेग है। इसमें विस्मय, 
स्तम्भ, स्वेद, शीघ्र गमन, A, कम्प आदि श्रनुभाव होते हैं। 
[| उदाइरण-- 
li |. “gaa aaa बारिधि-बंबाना, दसमुख बोलि उठा अकुज्ञाना । 
बै बाँधे बननिधि नीरनिधि जलधि सिंधु बारोस , 

सत्य तोयनिधि कंपतो sifa पयोधि ada ax (१७) 

समुद्र पर सेतु बाँधने का A सुनकर रावण के चित्त में 
च्याकुलता होने में यहां आवेग की व्यञ्जना दै । यह अप्रिय श्रवण “जनित 
। आवेग है । 

(१७) जड़ता--इष्ट तथा अनिष्ट के देखने ओर सुनने से 
| किंकत्तंव्य-विभूढू हो जाना जड्ता है। इसमें अनिमिष होकर (पलक न लगा- 
| कर) देखना और चुप रहना इत्यादि अ्रनुभाव होते šI उदाइरण-- 
[व| “आइ संग आलित के नतद पठाई नीठि 
i सोइत za सोस ईडुरी सु पट की; 

कहे qst गँभोर जमुना केतीर  - 
लागी. घट भरन नवेलो नई अटकी। 
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_ 'चतु्थे स्तवक ॥ .१३ 
ताही समै मोहन सु बाँसुरी बजाई, तामं | 
मधुर मलार गाई ओर बंशीबट की ; न्‌ 
तान लगे लटकी रही न सुधि घूघट की, हि 
घाट की न औषट की बाट की न घट की ।” ८४ 
यहाँ बंशी की ध्वनि को सुनकर व्रजाङ्गना की दशा के वर जा 
जड़ता की व्यंजना है | zi 
x 
“कर-सरोज जयमाल सुहाई, बिश्व-बिजय-सोभा जनुपा 
w ` 
तन संकोच मन परम उलाहू, गूढ़ प्रम लखि परे न ब| a 
जाइ समीप राम-छबि देखी, रहि जजु कु वरि चित्र-अबरेई 
८५ (| | s 
यहाँ जयमाला धारण कराने को श्रीग्घुनाथजी के समीप गई . 
सीताजी की दशा के वर्णन में 'जडता' की व्यञ्जना है। यइ इध * 
जन्य जड़ता है। अअनिष्ट.दशन-जन्य जड़ता का उदाहरण 
aà भरे आए प्रथमः थकित रहे ढिंग तीर; 
अत्तिमिष-ट्ग देखन लगे बारिधि वानर वीर ॥८॥ र 
यहाँ सीताजी की खोज में गए हुए वानर वीरों द्वारा अगाध/ है 
को देखकर ओर उसको पार करना दुःसाध्य समझकर उनकी-४॥| «h 
स्थगित हो जाने में जड़ता गी व्यञ्जना है। 
(१८ ) गवब-रूप, धन, बल और विद्यादि केः कारण १ र 
अभिमान ही गर्व है । जहाँ उत्साइ-प्रधान गूढु-गर्व होता दै, बहे 
रस की ध्वनि होती है । उदाहरण-- LA 


हे | 
agh मम नेनन नील सरोज उरोजन कंजकली अनुमा 
YA बंधुक-फूलन के श्रधरान रु पानन पद्मस-नाल सु जा 
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॥ १३६ सञ्चारी.आव 


म्नि-मोतिन चारु गुही कबरी लखि बंघुन की वली मन ठानहिँ ; 
अतिमंद मिलिंद के वृ द सखी ! gan घनो दुख देत न मानहि | 
० Usuli 


रूप-गर्विता नायिका की अपनी सखी के प्रति इस उक्कि में रूप- 
जनित गर्व की व्यञ्जना है । 


पभीषम भयानक पुकास्यो रन-भूमि आति, 
छाई छिति छत्रिनि की गीति उठि जाइगी। 

कहै qaas? रुधिर सों रुँधैगी धरा, 
लोथिन पै लोथिन की भीति उठि जायगी।। 

जीति उठिजाइगी अजीत पांडुपूतनि की, 
भूप दुरजोधन की भोति उठि जायगी । 

क्रैतौ प्रीति-रीति की सुनीति उठि जाइगी के) 
आज हरि-पन की प्रतीति उठि जाइगी”॥ 
a (१४) 


( १६ ) विषाद--श्रमीष्ट कार्य की असिद्धि, पराजय, भय एवं 
राजादि के अपराध आदि से उत्साइ-भङ्ग और अनुताप होना विषाद्‌ | 
है । इसमें दीर्घोच्छू[स, सन्ताप आदि अनुभाव होते हैं | उदाहरण-- 

8 
“निज शक्ति-भर में आपकी सेवा सदा करता रहदा १ 
त्रुटि हो न कोई भी कभी, इस बात से डरता रहा । 
सम्मान्य ! मैंने आपका अपराध ऐसा कया किया ) 


| 


गध | 
i 


y 


al जो सामने से आपने उसको निकल जाने दिया। 

` मैं जानता जो पांडवों पर प्रीति ऐसी आपकी, à yA 
रना आती नहीं तो यदद कभी बेला विकट संताप की। 
ह . ६५६ (४०) 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


if fe BA खु 
WA | k= क | YEOH BE bt RR Cl 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


अतु लवक ॥ 


। ` भारत युद्द में शकटाकार व्यूइमें ATA के प्रवेश करने पर 
' भङ्ग होकर द्रोणाचार्य से कदे हुर दुयोधन के इन वाक्यों में 
' की व्यञ्जना है । 

५ ४ठाढ़े भए कर जोरिके आगे, अधीन ह्वे पाँयन सीस ; 
केती करी विनती 'मतिराम' पे में न कियो हठतें मन भागे 
देखत ही सिगरी सजनी तुम, मेरो तो मान मदामद छागो| 
रूठि गयो उठि प्रानपियारो, कहा कहिए तुमहूँ न मनाो| 

र to 
i कलहान्तरिता नायिका की इस उक्ति में नायक के रूठकर 
लाने पर यहाँ भी विषाद की व्यंजना है । 
“ऐसेहु बचन कठोर सुनि जो न हृदय बिलगान । 
-तो प्रभु विषम-वियोग-दुख akafa पॉबर प्रान T | 
aaa अपने साथ नले जाने के श्री gami 
. वाक्य सुनकर जानकीजी कें इन वाक्यो में विषाद की व्यंजना दै । | को 


(२० ) ओत्सुक्य-ञ्रमुक वस्तु का अभी लाभ हो; | Yi 
“होना श्रोत्सुक्य है । इसमें वाडि्ुत बस्तु के न मिलने के वितर 
असहन, मन को सन्ताप, शीता, पैसीना ओर निःश्वास आदि AM 
। ते हैं । उदाहरण । 
'टग-कंजन zaa आँजि तथा तन भूषन साजि कहा करि है 
। - मेहदी एक हाथ लगीन लगी रदिबे दे सखी ! न कछू डरि ६ 
अरी ! बाबरी का नहि जानत तू ,मोहि देखिने की जु उताबरि I 

o „ अजगोपिन के धन प्रान ब्दी अब आइ रहे मधुरा हरि, 
' ४ यहाँ मथुरा की पौराङ्गना के इस वाक्य में श्रीकृष्ण के द| 


(लाना ओर की मा है। 
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| u गि 
उच भानु dig बही 'रसखान' बसौं मिलि गोकुल गाँव के सवारन; , 
| दो पसु Ag कहा बस मेरो चरा नित नंद की घडु ममारन |, 


| पाइन हौंह वही गिरि को जो कियो ब्रज्ञ छत्र पुरंधर कारन ; 


N करौं वहिं कालिंदी- रज की डारन ।” 
खग होंह बसेरो करों वहिं कालिंदी-कूल कदंब की 

यायो eS १३ (४१) 
गा o q? त्रजवास की इच्छा में औत्सुक्य की व्यञजन। है | 

jl 


mi (२१,) निद्रा परिश्रम आदि के कारण बाह्य विषयों से ATA 
० १ होना निद्रा है। इसमें जँमाई आना, आँख मिचना, उच्छास ओर 
gag आदि चेष्टाएँ होती हैं | उदाहरण-- 


RT | ET ; 3 
कल कालिदी-कूल कद्ंबन फूल सुगंधित कलि के कुजन ; 
थकि भूलन के भकमोरन सों बिखरी अलक कच-पुजन में। 

Wi = देखहुँगी पिय-अंक मै पौढ्त लाड़िली को मुख रंजन 3 ; 

3 कहियो यह हंस ! वद्दाँ जब तू diga र करकजन t | 

- ॥६४॥ 

Ti | | ललिताजी की हंस के प्रति g उक्ति में राधिकाजी की निद्रावध्या 

। | को व्यज्जना है। 


j |: आयो विदेश तें प्रानपिया, अभिलाष समात नहीं तिय-गात ? > 
m बीत गई रतियाँ जागि कै रस की बतियाँ न बिती बतरात i 
A maaga पे गंघ-प्रलुब्ध लगे करिबे अलि युज प्रभात 9 


| ताहू पे कंजमुखी न जगी ag सीतल मंद सुगंधित बात A 
रे है| ; ; 
रि यहाँ रात्रि का जागरण विभाव और मुख पर अमरावली के गुञ्जन 


रि | करने पर भी न जगना अनुभाव है, इसमें निद्राभाव की व्यञ्जनां है |. 


(२२ ) अपस्मार--वियोग), शोक) भय एवं an sd 
आधिक्य से और भूतादि बाधा से उसन्न पकव्याधि को श 


~ 
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॥॥ बतुथै स्तवक ` ; wwa 
| (मृगी रोग ) कहते हैं। अपस्मार एक व्याधि है, पर बीमस और । 
| | HAAF रस मैं यह Ya चारी होता ? । उदाहरण -- i 
सुनिके आए मधुपुरी हरि जदुकुज्ञअवतंस ; SH 


बढ्यो स्त्रास भूत्‌ल पर्यो अति कंपित हू कंस ।६६ 
यहाँ राजा कंस की दशा के वर्णन में ARAR को व्यञ्जना है।| तेरे £ 
> `A 
'वियोग-टङ्गार में भी अपस्मार की व्यञ्जना देखो जाती है । जेसे- 


` ५इघरि परे हैं नोल पल्लब अधर तेसे , | 
फैलि रहे साखा ag बेसक बहरि परी; | प्रिया 


BY ia OREN 
हि 


“उजियारे' कलिका-कऊपोल फेन फूलि रहे, इसमे 
अलकावलि भारी भौर भीर-सी भरि परी | 
चारों ओर छोर कोर-कोर ब्रजबाल ठाढी , होने 


चित्रकी-सी काढी बाढी सोचति सिहरि परी ; 
अधिक अधीर ताती तीर की समीरलागें , 
बनिता लता-सी छीन छिति पे छइरि परी ।” 
६७ (४) 


यहाँ बंशी की ध्वनि से उत्करिठत होकर शारदीय रासलीला के लिगे 7S 
आ।ई हुई गोगीजनों को जब श्रीकृष्ण ने घर लोट जाने की दो, 
उस समय की गोगीजनों की दशा के वणन में अपस्मार भाबबी| जः 
'व्यञ्जना है । यह प्रिय-वियोग-जनित है । 


(२३) सुप्त-- स्वप्न ही सुप्त कहा जाता है। उदाहरण -- 
सुहु लक्ष्मण ! हा ! बिन जानकी के तन दाहक भे नभ में घन ह्वी; | 
पुनि घोर समीर कद्‌ंबन की अति पीर करे धँसिके तन ही। | 
हरि के सुख सोबत मे निकसी पिछली यह बात अचानक दी।| 


युषभानुसुता सुनि संकित हो लंगी बंक बिलोकिबे ता दिन दी।। रि 
छ 
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(४ १६३ सब्चारी,भाव.. 


ia इमे श्रीकृष्ण की स्वप्तावस्था को व्यञ्जना है । 


दांचे हौ, बोलो न कूठ कों, व 8 छ।ड़ो इमारो पिया ! अब आँचर; 
प्रेम तिद्वारो भी विधिसों हम q यों करती जु विरादर-- 
aa ataa सों agan हो लखी वह्‌ कंजमुखो QARI पर । 
तेरे बिता निँदिया ! हमे कोत कराबे त्रिथा सँग भेट इहाँ पर । 
६६ 
qid के वाक्यार्थे के अनुसार कपन करतो हुई MÂ मानवती 
प्रिया को खप्न में देखकर रिती प्रत्रासो का निद्रा के प्रति कथन है। 
इसमें स्वप्न की व्यञ्जना है। 
(२४) विरोध -निद्रा दूर होने के बाद या अविद्या के नाश 
होने के बाद चेतन्य-लाम होता बित्रोध है । उदाहरण 


तब प्रसाद सब मोह मिटि भो स्प को ज्ञान ; 
गत-संसय गोविंद ! तब कपि हा वचन प्रमान ।१०० 


mp 


(8) यहाँ मोइ-जन्य अविद्या के नष्ट होकर शान प्राप्त हो जाने पर 
ले अर्जुन के इस वाक्य में विवोध की व्यज्ञता है | 


k (बिषया पर-नारि निला तरुनाइ सुवाइ पर्यो अतुरागद्दि ५ ; 
[की | जम के पहरू टु, रोग, वियोग बिलोकत हू न बिर/गहि ५ । 
ममता-बस तें सब भूलि गो, भयो मोर महाभय भागहि र; 


र हैं जड़ जीव ! न जागदि रे!” 
जरठाइ-द्सा रवि-काज्ञ उयो, अजहू जई १०१ (१७) 


नेन और श्रप- 
ही।| (२५) अमषे-दूसरेके द्वारा की गई निन्दा! aT A W 
ही;| मान आदि से उतपन्न चित्त बृति ही श्रमर्ष दै । इसमें नेत्रोका रक्त बह 
दी। | शिरःकम्प, भ -मङ्ग तजन ma और प्रतिकार के उपाय) श्र 
.&| चेष्टाएँ होती हैं । द o 
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qg स्‍्तवक , taf 


उदाहरण-- 

“त्रिया-मात्र ताड़का, दीन द्विजराम बिना दल; 
मृग सभीत, मारीच बधसु तिहिं कहौं कहा वल । 
सप्त ताल जड़ जोनि दुद सो मृतक देह डगि; 
बाली साखामग वराक हति गवे जु तिहिं लगि। 

को जयौ वीर ते जुद्ध करि, मिथ्या अहमिति वहत मन; 
कोदंड-बान संधान कर, रे काकुस्थ ! सँभारि रन।' 
१०२ (२२) 
भगवान्‌ श्रीरामचन्द्र के प्रति रावण का यह तजन है । इसमें श्रम 
की व्यञ्जना हे । 
“खुले कंस रजस्वला सभा बीच दुःसासन, 
लायो सो पुकार रही सारे सभाचारी कों.। 
आदि आपो हारयो किधों आदि मोको हारथो नृप, 
करन बिगारी बात बिकरन सुधारी कों। 
भीम कहे ऐच्यो चीर तेई सुज एँचे जेहैं, 
Raa है जंघा सो दिखे हों तोरि डारी कों 
द्रपददुलारी ! खुली लट कर देहों सारी, 
एक नृप-नारी ना अनेक नृप-नारी कों 
१०३ (0) 
दुःशासन द्वारा द्रौपदी के चीर-हरण के समय द्रौपदी के | 
मीमसेन के इन वाबयों में अमर्ष की व्यञ्ञना है। । 


क्रोध भाव (जो रोद्र रस का स्थायी माव है ) और इस श्रम 
माव.में यह मिन्नता है कि क्रोध की कोमलावस्था (पूर्वावस्था ) श्रम 
है, ओर उसकी उत्कट अवस्था क्रोध । 


- 


४ 
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in भावः 
१४ ` सं 


(२६) अवहदित्था-लब्जा आदि से उतन्न wik भावों का' 
छिपाया जाना अवदित्या है । किसी बहाने से दूसरे कार्य में संलग्न छः - 


: जाना, मुख नीचा कर लेना आदि इसके अनुभाव होते हैं । उदाहरणु-- 


सुनि नारद की बात तात निकट हो नमित मुख ; 
उमा कमल के पात कर उठाय गिनवे लगी ।१०४ 


नारदजी द्वार भगवान शङ्कर के गुण सुनकर जो हर्ष हुआ, उसे- 
पिता के सम्मुख लज्जा के कारण नम्रमुखी होकर पावतीजी द्वारा ॥ 
के पत्रों की गणना के बहाने से छिपाए जाने में अवहित्या की व्यज्ञना है । 


पग मेरे में काँटो चुभ्यो कहि यों स खियानसौं बात बनाइ बिथाकी छ 
चलिके कछ्लुही डग mas ही वह बैठिगई aka झुकि झाँकी l 
उरभयो कहुँ वल्कल-बीर न पे सुरमाइबे क मिस ओट लता की » 
फिरहू आभल्ाषसौं मेरी ही ओर लजीली चितन लगी सु प्रियाकी । 


(y शकुन 
यहां राजा दुष्यन्त को बारबार देखने के काय को. a 
पैर में कांटा लगजाने और gaa डाल से वल्कल वस्न के उले 
छिपाया जाने में अवहित्था भाव की ART है। 


(२७) उम्रता-अपमान आदि से उत्पन्न होने वाली नियता & 
तौर ताइन a 


~ e प्रो 

उग्रता कही जाती है । इसमें बध, बन्ध) भर्सन श्र ताक 
अनुभाव होते हैं । अमर्ष और उम्रता में यह भेद है कि अमष हा 
रूप नहीं है, पर उग्रता निर्दयता रूप । क्रोध शो a pes 
भिन्नता है कि क्रोघ स्थायी मः | दे, और उग्रता संचारी मात; 

SiS oo o 

aua चित्त बहिस्थ न हे 
- ; पृष्ठ ६१, t 


१ “न-वहिस्थं चित्त येन" 
उसे अवहिस्थ कहते रैं-देमचन्द्र का काव्यानुशास्न, 
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''' चतुर्थ स्तवकः |. ॥ 
| । | agf यह भाव स्थायी रूप से हो वहाँ क्रोध ओर जहाँ सञ्चारी रूर से हो f 
Ji उग्रता कही जाती है" । उदाहरण = 3 
“मातु-पितदि जिन सोच बस करसि महीपकिशोर , ८ 
गरभन के अरभक दलन परसु मोर अति घोर ।” 
१०६ (१७) 


यहाँ लच्मणजी के प्रति परशुरामजी के वाक्य में उग्रता भाव की 
sagal है। किन्तु-- 
“तब सप्त रथियों ने वहाँ रत हो महा दुष्कमे में; , 
मिलकर किया आरंभ उसको बिद्ध करना ममे में । 
कृप,कणे,दुःशासन, सुयो धन, शकुनि सुत-युत द्रोण भी, 
उस एक बालक को लगे वे मारने बहुविधि सभी ।” 
१०७ (४०) 
श्रभिमन्यु पर सात मद्दारथियों का एक साथ प्रदार करने में यहाँ क्रोध 
स्थायी रूप से होने से रोद्र रसकी व्यञ्जन है--न कि उग्रता सञ्जारी । 


“भरत कि राउर पूत न Qi आनेहु मोल बेसाहि कि मोही ॥ 
जो सुनि सर अस लागु तुम्हारे काहे. न बोलेहु बचन बिचारे ॥ 
देहु उतर अरु कहहु कि नाद्दीं । सत्यसिंधु तुम रघुकुज्ञ माहीं ॥ 
सत्य au कहेहु बर देना । जानेहु लेइहि मागि चबेना ॥ 


'सिवि दधीचि बलि जो कछु भाखा । तनु धनु तजेउ बचनपन राधा |” 
१०८ (१७ 


4 


यहाँ दशरथजी के प्रति केकेयी द्वारा की गई ndar में उप्रता की 
-JAT दै । 
(२८ ) मति--शात्रादि के विचार एवं तकोदि से किसी बातका 


NAAN 


~~~ 


१ “तस्य स्थायित्वेनास्याः सं चारिणीत्वेनेब भेदात्‌ ।।--रसगङ्गाधर 
gS Eo | 
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१४७ सञ्चारी'भाबः | 


निर्णय कर लेना ही मति है। इसमें निश्चित वस्तु का संशयरहित स्वयं 
अनुष्ठान या उपदेश और सन्तोष श्रादि अनुभाव होते हैँ । उदाइरण-- 


“्रीनिमि के कुल दासिन हू की निमेष gia नहे समुहाती , 
तापर हों हिय मेरो gua विचार यदद RA ठह्दराती । 
qag भावी स्वयंवर मेरे को -बीस बिसे इनके रंगराती J 

रु साँवरी मूरति राम को मो अंखियान में क्या गढ़ जातो। 
aaa साँवरी मूर NJI 
यहाँ श्रीजनकनन्दिनोजी के वाक्यीं में मति को व्यञ्जना है। 


“याल कराल महाविष पावक मत्त गयंदन के रद तोरे, 
सासति संकि चलो डरपैहुते किंकर ते करनी मुख मोरे। 
नेक विषाद नहीं प्रहलादहि कारन केहरि के बल हदो रे 3 
कौन की त्रास करे 'तुत्तसी' जोपै राखि हैं राम तो मा 


प्रहलादजी की रक्षा विमाव दै । । 'जोपे राखि है राम, ता मारि है 
को रे? agaa है। इनके = “प्रति! को व्यज्ञना है । 


“ुनती हो कद्दा, भजि जाहु घरें; विध जाओगी कामके बाननर्मे ; 


यह बंसी 'निवाज? भरी विष सों विष-सो भर देत है प्रानन में | 

अब ही सुधि भूलि हो भोरी भटू ! विरमों जिन pe तानन i 
5 ख्यो चद्दौ, अँगुरी दे YA दुउ कानन 

कल-कान जो आपुनी राख्यो चहा, अगुरोद रहा इ RA 
मुग्घा नायिका को सखी के इस उपदेश में 'म.त' की व्यञ्जना ti 


जाइबो agg है जमुना तट दो gg बात za हितकारी ; 
संजुल बंजुल क जन में सखि ! भूलिहू तू जझ्यो न वहाँ रो। 
जो sag कबों जा निकसे रखियो यह याद कही जु हमारी ; 
है `वा मनमोहन की मधुरी मुरली घुनि तू सूनियो न तदाँ री RR 
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agi स्तवक ह १४८ 


यहाँ भी किसी गोपाङ्गना को उसकी सखी द्वारा दिए गए उपदेश में 
मिति' की व्यञ्जना है । 

(२६ ) व्याधि--रोग ओर वियोग आदि से उत्पन्न मन का सन्ताप 
ही व्याधि है | इसमें प्रस्वेद, कम्प, ताप आदि अनुभाव होते हैं | उदारहण- 
“पलन प्रकट बरुनीन बढि नहिं कपोल ठहराइ ; 

' ते aga छतियाँ पर gagag छिप जाइ।”११३ 
वियोगिनी को इस दशा के वर्णन में व्याधि की व्यञ्जना है। 

(३०) उन्माद--कामं, शोक, ओर मय आदि से चित्त का 
अमित होना उन्माद है । इसमें अकारण हसना, रोना ओर गाना तथा 
विचारः शूत्य वाक्य कहना आदि अनुभाव होते हैं । उदाहरण-- 

“aè जूही-निकट फिर यों बालिका व्यम्र बोली-- 

मेरी बातें तनक न सुनी पातकी पाटलो ने। 

पीड़ा नारी-हृदय-तल की नारि:ही जानती है; । 

जूही !तू है बिकच-बदना, शान्ति तूही मुझे दे।”११४( २) 

यहाँ श्रीकृष्ण के वियोग में जुद्दी लता के प्रति राधिकाजी.के इस 
वाक्य में उन्माद की व्यञ्जना है | 


“नाहिने नंद को मंदिर ये, वृषभानु को भौन, कहा जकती हौ | 
हों ही अकेली तुही कवि 'दिवजू” घूघट के किहिंकों तकती हो! | 
भेटती मोहि भट किहिँ कारन, कोन-सी धौं छवि सों छकती हौ ; | 
काह भयो दै, कहा कहदी, केसी हो, कान्ह कहाँ हैं, कहा बकती हो!” | 

| ११४ (२०) |` 

, श्रीकृष्ण के वियोग में बृषभानुनन्दिनी की इस दशा में 'उन्माद | 
की व्यञ्जना है । | 


(३१) मरण--मस्ण:तो प्रसिद्ध ही दै । रीद्रादि रसं में नाझ | 
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| | gda के लिये शत्रु के मरण का भी वर्णन हो सकता है? । खज्ञार- 
रस में साच्चात्‌ मरण की व्यञ्जना अमाज्ञलिक होने के कारण मरण के 
प्रथम की अवध्या ( अर्थात्‌ वियोग-श्रङ्गार में शरीर-त्याग करने की चेष्टा ) 


q ६ 
का ही वर्णन किया जाता है? | ग्रथवा मरण का वर्णन ऐसे ढंग से 


y किया जाना चाहिये, जिससे शोक उत्पन्न न दो 3। उदाहरण — 
मलयानिल ! यह सुना गया है तेरी गति रुकतीःन कहीं ; 
प्राण-पखेरू उड़ा, साथ ले चल राधा को शीघ्र वहीं |, 
सब सखियों से कह देना बस सविनय यही वियोग-कथा ; 
5 ज्ञीबतेश के घाम गई बह सह न अधिक मधु ता 
धा 


यहाँ मलय-मारुत फे प्रति विरहिणी राधिकाजी के इस कथन में 
मरण की प्रथम अवध्था के वर्णन में मरण की ASI है । 
“gga हों पछिताने कहा फिरि पीछे ते पावक दहीको a - 
२) काल की हाल में बूड़ति बाल बिलोकि हलाइल ट्वी को हि । 
लीजिए sara garag प्याय के न्याय नहीं a i 
क पंचनि* पंच मिले = a वादि मिले तुम काहि सो 


वावस्था के बर्णन में मरण माव की व्यञ्जना RI 


| E | यहाँ भी मरण की पूः 
R SR AA Wa 
B १ 'किन्त नायकवीयीर्थे शत्रो मर YA 
|!” | २ ्ङ्गाराश्रयालम्बनस्वेन मरणे व्यवसायमात्र 
o) i. दशरूपक ४ । २१ ॥ TE ME 
है ३ “मरणमचिरकालप्रत्यारचिमयमत्र मत्त pan 
| fi ° 
द | न लभते ।--नाव्यशास्त्र, अभिगवमारवी, पष्ठ ३०८ a 7 
. ४ पञ्जमूतो में पञ्चमूत मिल जाने के..बाद: पु -प्राणान्त E 
$ . जानेकेबाद। | ar a 
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Wi „चतुर्थं स्तवक १४ 


H ag भागीरथी-सरजू-जल-संगम-तीरथ मे तन त्यागन 
|| भट देवन की गिनती में गिनाय स-मोद सिधाय विमानन सौं। 
तहँ पूरब रूपहु सों अधिकी रमनी सँग मंजु बिद्दारन सो; 
बन-नंदन में करिबे जु बिलास लग्यो नृप पुन्य प्रभावन सौं। 

११५ 

इसमें साक्षात्‌ मरण की व्यञ्जना होने पर भी महाकवि ' कालिदासने 

रघुवंश में महाराजा अ्रज के स्वर्ग गमन का 9्छङ्गारमिश्रित वर्णन ऐसे 

ढङ्क से किया है कि जिससे शोक का आभास भी नहीं होता है । 

( ३२ ) त्रास- वज्र-निघोत, उल्का-पात आदि उत्पातों से श्रौर 
अपने से प्रबल का अपराध करने पर उत्पन्न चित्त की व्यग्रता त्रास है। 
“ब्रास! सञ्चारी ओर “भय! स्थायी में यह भेद है" कि त्रास में सहसा 
कम्प होता है, किन्तु भय पूर्वापर के विचार से saa होता है। | 
उदाहरण 
“ag ओर मरोर सौं मेह परै घनघोर-घटा घनी छाइ गई सी; 
तरराय परी बिज्ञुरी कितहूँ gag दिसि मानहु sara बई सी। 

कवि “वाल! चमंक अचानक की लखत ललना मुरझाय गई सी 
थहराइ गई, हृहराइ रई, पुलकाय गई, पल न्हाय गई सी।” 
११६ (११) 


यहाँ वञ्रनिर्घात-जन्य त्रास की व्यञ्जना है | 


“भागे मीरजादे, पीरजादे औ अमीरजादे 
भागे खानजादे प्रान मरत qaa के 
भागे गज बाजि रथ पथ न संभारें पर , 


गोलन पै गोल सूर सहमि सकाय È 


MARN मनः कम्पः सहसा त्रास उच्यते । पूरवापरविचारोतयं 
भयं त्रासात्टृथक भवेत्‌-इरिमल्तिरसामृतसिन्धु । 
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ya १५१ संचारी ma 


भाग्यो सुलतान d बचत न जानिं, वेगि 

बिलत बितुढ पें बिराजि बिलखाय कै; 
जैसे लगे जंगल मै ग्रीपम की आगि चल, 

भागि मृग afs बराह बिलखाय के।'” 


१ l १२० (३५). 

ने यहाँ मीरज़ादे आदि के मागने में प्रधानतया त्रास की न्यञ्जना है । 

रे ( ३३) वितक- सन्देह के कारण विचार उपपन्न होना दी far 
है। इसमें शरभङ्ग) शिरःकग्प और उँगली उठाना आदि चेशश्रों का 

गौर वर्णन होता है । उदाहरण-- 

g “कैधों मोर सोर तजि गए री अनत भाजि , 

सा कैधों. उत age न बोलत हैं ए दुई; 

| कैधों पिक-चातक, महीप काहू मार डारे, 


Xdi anga उत अंत गति हो गई। 

“आलम! कहे हो आली अजहूँ न आए प्यारे 

कैधों. उत रीति विपरीते विधि ने ठई ; 

मद्न-मद्दीप की g फि हक क 
[झ गए मेघ, कंधों. बाजु 

Ta १२१ (३)' 


यहाँ विरद्दिणी नायिका के इस कथन में वितर्क की व्यव्जना है। 


किन्तु — ? 
रि ` सक रिक;- 
प्रेम-निकु'ज में रोके कहा ललिता सखि बंक-बिलोकन डारि के 


fi | रिक। 
कोपित केघौ | बसाखा किए ह समुभावत में न बिचारि क | 
सोचतु यों बृषभान-ललली चिर लों मग कुज गली को नि र 
ले कर सो मटकी पटकी सुनि मे गल फूल की माल उता Ya 


._ CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


ui स्तबक | | १ 


यहाँ राधिकाजी की उस्कणिठतावस्था में वितर्क की व्यञ्जना होने | ( 
पर भी चोथे चरण में जो विषाद व्यि त होता है वही प्रधान है, ग्रत| _, 
यहाँ वितर्क नहीं । 

एक मत यह मो है कि वितर्क Agara होता है, अर्थात्‌ अन्त मे 


जैसे, मात्सय को ग्रसूया में, उद्दोग को त्रास में, दम्भ को अवहित्था में, 
इष्यी'को मर्ष में, क्षमा को घृति में, उत्कण्ठा को ओत्सुक्य में रोर | र 
qea को चपलता के अन्तगत माना गया दै । इनके सिवा स्थायी भाव | - 
भी अवस्था विशेष में अपने नियत रस से maa सञ्चारी हो जाते हैं| 
यह रागे स्पष्ट किया जायगा । 


स्थायी भाव 
जो भाव चिरकाल तक चित्त में स्थिर रहता है, एषं 
(जिसको विरुद्ध या अविरुद्ध भाव छिपा या दयां नहीं 
सकते, और जो विभावादि से सम्बन्ध होने पर रस-रूप में 
sqm होता है, उत आनन्द के मूल-भूत भाव को स्थायी 
भाव कहते हैं । 
स्थायी भाव नो हैं-( १) रति, (२) हास, (३) शो | 


| 3 
| ` निश्चय हो जाता दै) । z 
| ` ` मुख्य सञ्चारी भाव तो उपयुक्त ये ३३ ही हैं । इनके सिवा श्रोर भी LI 
||| ` चित्तवृत्तियो की अर्थात्‌ मनो भावों की प्रायः व्यञ्जना होती है। N, f 
| उद्वेग, मात्सय) दम्म, ईष्यों, विवेक, निर्णय, च्मा, uana ९ 
|!| आदि | किन्तु ये समी भाव उक्त ३३ भावों के श्रन्तगत मान लिए गए है।| 3 

। z 
| 


Ih 
| 
| 
| 
|! 
|| 
hh 
|| 


PID), A. Sd Âr 


£ | 
१ "बिनिणंयान्तएवायंतकइत्यूचिरे परेः?रिमक्तिरसासृतसिन्छ 
“यष्ट ९५४ । 
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R १४३ स्थायी भाव 
ने । (४ ) क्रोध, ( ४ ) उत्साह, (६ ) भय, (७ ) जुगुप्सा, ( ८ ) विस्मय 
तः और (६ ) निर्वेद या शम । 
सञ्चारी भाव अपने विरोधी” या अनुकूज्* भाव से घटते-बढ़ते एवं 
मे| उसन्न और विनष्ट होते रहते हैं A किन्तु स्थायी भाव विकृत नहों होते, 
इसीलिये ये स्थायो' कहे जाते हैं। सञ्चारी भाव, स्थायी भावों के अनु चर 
Al हैं। रसकी परिपक्क श्रवस्था में ही रति आदि भावों की स्थायी और 
जसे, | निवेद श्रादि भावों की सञ्चारी संज्ञा है-रस के बिना ये सभी 
धुय | भाव!3 मात्र हैं। वास्तविक स्थायी भाव के उदाइरण तो रस की परिपक्क 
ह।| अवस्था में ही मिल सकते हैं, अन्यत्र नहीं। किन्तु जहां स्थायी भाव रस- 
मैं, अबस्था को प्राप्त नहीं होता वहाँ वह भाव तो रहता हो है, पर उसकी 
और | स्थायी संज्ञा न रहकर केवल वहाँ वह भाव मात्र रह जाता हे। जो 
भाव | उदाइरण नीचे दिये गये हैं, वे रति आदि को माव अवस्था के ही हैं। 
u (१) रति-रति का ai है प्रीति, अनुराग या प्रेम । श्टङ्घार-रस 
का रति स्थायो भाव है । यह ध्यान में रखना चाहिए किख्री ओर पुरुष 
की परस्पर रति ही श्ज्भार-रस में स्थायी मानी जाती है। गुरु, देवता 
. | और पुत्रादि में प्रेम होना भी रति है, पर वह रति श्गार-रस का 
एवं । स्थायी नहीं, उसकी केवल भाव संज्ञा है। 
हीं रति भाव । 
में निकसित ही afa उदधि जिमि धोरज कछुइक छोरि ; 
यी गंगाधर देखन लगे बिंबाघर-मुख-गौरि ।१२३॥ 
१ विरोधी माव दूसरे माव को इस प्रकार नष्ट कर देता है जिस 
तॐ | "र श्रग्नि को जल । 
२ अनुकूल माब दूसरे माब को इस प्रकार छिपा या दबा देता हैं 
टक स प्रकार सूर्य का प्रकाश अन्य प्रकाश को | 
| ¦ . ३ भावों की अधिक स्पष्टता आगे भाव प्रकरण में की जायगी। 
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यहाँ श्रीशङ्कर द्वारा पार्वतीजी के मुख के सम्मुख कुछ ही सामिलाइ 
निरीक्षण है, ओर सञ्चारी भावों से इसकी पुष्टि नहीं की गई है, 
अतः Sg का परिपाक नहीं हुआ है, केवल रति-भाव है। 


“सजन लगी है कहूँ कबहूँ सिंगारनि कों 
तजन लगी है कछु बेस बसवारी की 
चखन लगी दै कछु चाह “पदमाकर त्यों » 
लखन लगी है मंजु मूरति मुरारी की । 
सुदर शुविद-गुन शुनन लगी है कछु, 
सुनन लगी है बात बाँकुरे बिहारी की 
पगन लगी है लगि लगन हिए सों नेकु , : 
ang लगी हे कछु पी की प्रानप्यारी की ।” 
१२४ (२४) | 


यहाँ नायक में विश्रब्ध नवोढा नायिका की रति, भाव मात्र है 
AAR का परिपाक नहीं हुआ हे । 


(२) हास-वचन, अङ्ग आदि की विकृतता देखकर चित्त की | 
बिकसित होना हास है | उदाहरण-- 
“यह में तोडी में लखी भगति अपूरब बाल; 


लहि प्रसाद-माला जु भो तन कदंब की माल।'” | 
१२४ (९४ | 


प्रेमी दवारा स्पर्श की हुई माला के धारण करने से नायिका के | 
रोमाञ्चित हो जाने पर नायिका के प्रति सखी के इस विनोद में हा | 
भाव की व्यज्ञना है । 


«कबहूँ नहिं कान सुने हमने यह कौतुक मंत्र विचार के है। । 
कहि कैसे भए करि कौनःदए सिखए कोड साधु अपार के हैं। | 
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१५% स्थायी भाव 
१ कवि ग्वाल' कपोल तिहारे अली ! दुहुँ ओर में बाग बहार के हैं ; 
? 


चमक ये चुनी-सी चुनी इतमें, उतमे पके दाने अनार के हैं ।” 
१२६ (११) 


नायिका के प्रति सखी की. इस उक्ति में हवास के अङ्कर-मात्र की 
व्यञ्जना है। हास का परिपाक = है। 


(३) शोक-इष्ट जन एवं विभव के विनाश आदि कारणों से 
चित्त का व्याकुल होना शोक है | जहाँ खत्री और पुरुष के पारस्परिक 
वियोग में जीवित अवस्था का ज्ञान रहते हुए चित्त की व्याकुलता होती! 
है, वहाँ शोक स्थायी भाव नहीं रहता है, किन्तु वहाँ विप्रलम्भ श्रङ्गार में 
सञ्चारी भाव हो जाता है। उदाहरण 


है “राम के राज-सिँहासन बैठत mig की सरिता उमही है; 
'| त्यों 'नेंदरामजू” राजसिरी सियराम के आनन राजि रही दै। 
भूषन [हार भेंडार लुटावत कौसिला कामद बानि गही है; 
केकई के पछिताव यहे इहिँ आसर औध-भुवाल नहीं दे ।” 
१२७ (२१) 


यहाँ श्रीरामराज्याभिषेक के आमनन्दोत्सव में दशरथी के न होने 
का कैकेई को पश्चाताप होने में शोक उद्बुद्ध मात्र है| 


“भरन को लैके दच्छिन समीर घीर १ 
डोलति है मंद अब तुम धों किते रहे; 


` कहे कबि “श्रीपति' हो प्रबल वसंत मति 
मंत मेरे कंत के सहायक जिते रहे। 
लागत विरह-जुर जोर तें पवत हके, 
` परे घूमि भूमि पे सस्दारत निते रहे; 
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रति को विलाप देखि करुनाअगार कि 
८ लोचन को मू दि कै त्रिलोचन चिते रहे ।” १२८ 
kwa कामदेव के भस्म हो जाने पर रति का विलाप सुनकर श्रीशङ्कर के 
zaa भें करुणा उत्पन्न होने में शोक भाव है। 'कुछ' शब्द श्रपूणता- 
सूचक दै, श्रतः करुण का परिपाक नहीं ZA है। 

(४) क्रोध--गुरु और बन्धुजनों के बघ करने के अपराध आदि 
से एवं कलह, विवाद आदि से क्रोध उसन्न होता है। जहाँ साधारण 
अपराध के कारण क्रर वाक्य कहे जाते हैं, वहाँ अमर्ष” सञ्जारी माव 
होता है । उदाइरण-- 

भीषम-रन-को सल निरखि मान न जिय फछु त्रास; 

ygi के दृगन मे भयौ अरुत आभास RRE 

यहाँ भीष्म जी के साथ युद्ध करते समय, परशुराम नी के नेत्रों में 
अरुणता के आमाए में क्रोध भाव की व्यश्वना है। रौद्ररसका परिपाक 
नहीँ है।. ; 

(५ ) उत्साह--कार्य करने में आवेश होने को उत्साह कहते हैं | 
यह àa और शौयोदि से उपपन्न होता है। उदाहरण-- | 
भट-द्वीन मही मिथिलेस कद्दी, सो सुनी सहि क्यों निज बंस लजाउ। 
यहद जीरन चाप चढ़ाइबो का, सिसु-छत्रक ज्यों छिन माँहि ठुराऊ। 
सुवि-खंड कहा त्रहमंड अखंड, उठा कर-कंदुक लों जु श्रमाऊ। 
रघुराज को हों लघु डाबरो हू, प्रभु ! रावरो जो अचुसासन ग 

ol 
यहाँ उत्साइ भाव की व्यञ्जना दै “रावरौ जो अतुसासन पाऊं | 
के कथन से वीर-रस की श्रभिव्यक्ति में श्रपूर्णंता हे | 

“तेरी ही नियाइ कों निहारते सुरेश सेस ,: 

गिनती. कहा हे ओर. नृपति थिचारे की; 
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स्थायो : भावं 


को हो तिहुँलोकन में राजा दुरजोधन! जो , | 
करतो बिनै ना आन चनेन तिहारे की; 
qi द्विज? रन में पुकारि कहे भीषम यों, 
देखतो बहार बीर बानन हमारे को; 
छाँद् पांडु-दल की ना दिखाती या हुनी मे कहूँ , ; 
होती ना पनाह जो पे पीत पटबारे की! 
१३१ (३०) 


मीष्म के इन वावर्यों में उत्साइ-माव की व्यञ्जना है। होती न 
पनाइ AÀ पीत पटवारे की” कथन से वीर रस का परिपाक स्क 
गया हे । j 
(६) भय- सर्प, सिंह आदि हिंसक प्राणियों को देखने ओर प्रबल 
शत्र आदि के कारण उत्पन्न चित्त की ब्याकुलता भय है । उदाहरण-- 
काली-हृद काली लख्यौ बनमाली ढिगु आठु; 
संद-मंद गति भीत ञ्यों चलन लग्यो विकलाठु।१३२ 
यहाँ “मीत ज्यों? के कथन से 'भय' मावमांत्र की व्यञ्जना दै। 
भयानक रस का परिपाक नहीं | » 
“निज चित्त में कर सूर्य साक्षी, द्रौपदी ने यों का ka 
अतिरिक्त पतियों के कभी,कोई न इस मन 
भगवान्‌ ! तुम्ह संतुष्ट हो जो जानकर इस मन 5९ f 


Ss 
Ji र न. पावै नष्ट मेरे धम. को 
तो दुष्ट कोचक क KA 


सुदेष्णा द्वारा प्रेषित Kas के समीप जाती हुई द्रौपदी के शन 
वाक्यों में 'भय-माव की व्यञ्जना दै, भयानक रस ati 
(७ ) जुगुप्सा-घृणित वस्ठु को देखने mE 


उसन्न होना जुगुत्सा दै । उदाहरण-- 


से घृणा का 
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सूपनखा को रूप लखि aaa रुधिर विकराल, 

तिय-सुभाव सिय gfs कछुक मुख फेर्यौ तिहि काल ।१३४ 

यहाँ 'कछुक मुख फेरयो? क कथन से जुगप्सा भाव की व्यडबना 
R वीभत्स रस का परिपाक नहीं हुआ है । 

(८) बिस्मय-श्रलोकिक वस्तु के देखने आदि से आश्चयं का | .: 
उत्पन्न होना विस्मय है । उदाहरण-- ॒ 


सुर नर सब सचकित रहे पारथ को रन देखि; 
पे न शिन्यो जढुनाथ अति करन-पराक्रम पेखि ।१३५ 


यहाँ अजु न के रण-कोशल के विषय में विस्मय माव-मांत्र की व्यञ्जना 
है । “पं न गिन्यो' के कथन से अद्भत रस का परिपाक नहीं हो सका है | 


(६ ) शम अथवा निवद्‌--नित्य श्रोर अनित्य वस्तु के विचार 
से विषयों में वेराग्य उत्पन्न होना “शम? है | उदाहरण 


सबहि सुलभ नित विषय-सुख क्यों तू करतु प्रयास ; 
दुलभ यह नर-तन समुझि करहु न वृथा बिनास ।१३६ 
ama का उपदेश होने से यहाँ निर्वेद भाव-मात्र है, शाम्त रस 
जहीं है । 
जहाँ इष्ट-वियोगादि से उत्पन्न निवेंद होता दै, वहाँ उस निषेद की 
सञ्चारी संज्ञा है । यह पहले कहा जा चुका है | 


रति’ श्रादि भाव शङ्गार आदि नवों रसों के स्थायी भाव हैं । जैसे, 
(१) शङ्गा रख का रति, .( २ ) हास्य का (हास, ( ३ ) करुण का 
शोक, ( ४ ) रौद्र का क्रोध, ( ५ ) वीर का उत्साह, ( ६ ) भयानक कां 
भय) (-७ ) बीमत्स का जुगुप्सा, ( ५) अद्भुत का विस्मय ओर (६) 
शान्त रस का निवद । इस प्रकार प्रत्येक रस का एक एक स्थायी भाव 
नियत है | ये नौ भाव अपने-अपने नियत रस में ही स्थायी भाव की 
संज्ञा प्राप्त कर सकते हैं | क्योंकि इनको अपने-अपने रस में ही श्रत्त तॐ 
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१५६ स्थायी भावों को रस अवस्था 
0१ 


kaza होता रहे तब तक ) स्थिति रहती है । यदि अपने नियत रस 
' पे अन्यत्र किसी दूसरे रस में इनमें से कोई भाव saa होता है तो वह 
ai स्थायी न रहकर व्यभिचारी हो जाता है। क्योकि उसकी स्थिति 
वहाँ स्थायी रूप में अन्त तक रहती, किन्तु वहाँ वह उसन्न ओर 


विलीन होता रहता है। AA, रति” श्रङ्घाररस का स्थायी भाव है, वह 


agria में ही अन्त तक स्थित रहता है, किन्तु हाध्य, करुण एवं शान्त 
रस में saa और विलीन होता रहने के कारण व्यमिचारी हो जाता 
है। इसी प्रकार agit ओर वोर रसमें “हास; वीर-रस में क्रोध; शान्त 
और भयानक में जुगुप्सा”; रोद्र रस में “उत्साह; शङ्गाररख में मय; 
सञ्चारी हो जाता है ओर “विस्मय' माव अद्भुत के सिवा अन्य सभी रसों 
f सञ्चारी हो जाता है? | 

जब रति आदि भावों का नियत रस में प्राहुर्भाव होता हे, तब ये 
'विभावश्रनुभावादि द्वारा रस वस्था को पहुँच जाते हैं। ऐसी बशा में 
इन स्थायी मावों एवं रसों में कोई भिन्नता नहीं रहती। रो के जो 
“लक्षण आगे दिखाये जायँगे वे इन स्थायी भावों के लक्षण भी हैं। 
ऊरर जो रति आदि भावों के उदाहरण दिखाये गए हैं, वे केवल 
इनकी परिपक्व अवस्था के--रस अवस्था को श्रप्राप्त माब मात्र के 
QI 

इस विषय में यह प्रश्न होना स्वामाविक है कि जब रतिं आदि साव 
भी अपने नियत रस के सिवा अन्य रसों में सब्चारी (व्यमिचारी ) हो 
जाते हैं, किर इन रति आदि को ही स्थायि का मझ क्यों ? AAR 
अन्य सञ्चारो भावों को क्यों नहीं 0 भरत मुनि कहते हैं--“सभी मनुष्यों 
SINAN 


१ रत्यादयः स्थायिभावाः स्युभूंयिष्डविभाव जाः; 
सतोकेविमाबेरुसन्नास्त एब ART -AERAR 
देखो उद्योग-सहित काव्यप्रदीप) आनन्दाश्रम-संस्कर। सन्‌ १६९१५ 
शष्ठ १२३.१२४ अर २८१ I 
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के हाथ-पेर आदि समान होने पर भी कुल, विद्या और शील आदि ३/ ? 
कारण कुछ ही मनुष्य राजत्व को प्रास कर सकते हैं । इसी प्रकार विशेष| 5 
गुणशील होने के कारण--रस अवस्था को प्राप्त करने की सामथय होगे 
के कारण रति ्रादि जो माव ही स्थायित्व की प्रतिष्ठा के योग्य हैं।' 

स्थायी भाव अपने नियत रस से अन्यत्र-दुसरे किसी aa 
चारी हो जाने पर भी श्रपने-अपने रस के स्थायित्व के विशेषाधिवाए 
से च्युत नहीं होते । जैसे किसी विशेष प्रान्त के राजा के अन्यत्र जाने ए 
वहाँ उसकी शासन-शक्ति न रहने पर मी वह अपने प्रान्त का राजाते 
बना रहता ही है। 


१ AA 


स्थायी भावों की रस अवस्था 


विभाव, aama और व्यभिचारी भावों से व्यक्त स्थायी माब ही| 
रस है | व्यक्त का शर्थ दूसरे रूप में परिणत हो जाना है, जैसे, दृ े 
दही । इसी प्रकार रति ्रादि स्थायी भाव ( मनोविकार ) जो सामाजिक | 
के श्रन्तःकरण में वासना रूप से पइले से ही स्थित रहते हैं, उनके साथ 
जब विभावादि का संयोग होता है, तन वे ही रूपान्तरित होकर Wa । | 
am होने लगते हैं। मिट्टी के नवीन पात्र afa गन्ध पहले से है 
विद्यमान रहती है, तथापि प्रतीत नहीं होती, किन्तु जल के संयोग रे 
व्यक्त होने लगती है | इसी प्रकार सहृदय जनों के हृदय में yiga | ` 
( पहले श्रनुभव किए हुए ) रति श्रादि मनोविकार अरव्यक्त ( श्रप्रकट ) 
रहते हैं, किन्तु काव्य के सुनने या पढ्ने से श्रथवा नाटक के देखने ऐ | 
उन रति श्रादि मनोविकारों में बिभावादि का (शकुन्तला दि के | ` 
वण्न या दृश्य का ) संथोग होने से वे रति आदि भाव जाग्रत्‌ हो नात |` 


ats ss AA AIS AA थी Os YN 


f n 


१ .“व्यक्तः स तेविभावादौँ: स्थायीमावो रसस्मृतः?.। 
--काव्यप्रकाश, ४३४ | 
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१६१ रस की अभिव्यक्ति 


ह, श्रौर आनन्दानुभव होने लगता है । इस प्रकार रति श्रादि ST 
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र | 

| भाव ही रस संज्ञा को प्रास हो जाते हैं। 

कै रस की | ; 

बिमाव, अनुभाव और व्यभिचारी भावों को रति आदि स्थायी 

मावों के क्रमशः कारण, कार्य और सहकारी कारण रूप बतलाया गया है, 
किन्तु इनकी कारण, कार्य और सहकारी कारण के रूप में पृथक्‌-एथक्‌' 
रतीति रस के उद्बोध होने के पूर्व दी होती है--रस के उद्बोध 
के समय इनकी प्रथकृता प्रतीत नहीं होती। उस समय विमावन के 
अलौकिक व्यापार द्वारा ( जिसकी स्पष्टता आगे की जायगी ) ये तीनो 
समूह-रूप में रस को व्यक्त करते हैं, अतएवं उस समय ये तीनों WI 
से कारण) हो जाते aia रसके mega के समय 


तीनों अपनी प्रथकता को छोड़कर, IRN से मिलकर, स्थायी 


KU साव को, प्रपानक रस की तरह, अखण्ड रस-रूप में परिणत कर 
जिं | देते हैं। जल में डालने के प्रथम चीनी, मिर्च, हींग, नमक और 
साथ जोरे आदि का स्वाद भिन्न-भिन्न रहता है) किन्तु इन सबके मिलने ga 
पमे | उनका वह भिन्नत्व न रहकर जैसे प्रपानक रस ( नीरे कें जल जेसे पीये 
ते | जानेवाले पदार्थ ) का एक बिलक्षण श्रास्वाद हो जाता हे उसी प्रकार 
ग से| विभावादि से मिलकर स्थायी माव अखण्ड घन MAASI में परिणत 
नूत |` हो जाते हैं । अभिप्राय यह है कि विभावादि तीनों के सम्मिलित होने पर ही 
८2) | व्यञ्जनीय रस की व्यज्ञना हो सकती है। केवल AAA, अनुभाव या 
नेरे | व्यमिचारी भाव स्वतन्त्र रूप से इकले किसी रस की व्यज्ञना नहीं कर 
दे के | सकते। क्योंकि, विभाव आदि स्वतन्त्र रूप से इकले किसी रस के p 
बे |` नहीं हैं ) जैसे, सिंह आदि हिंसक जीव कायर मनुध्य कें लिये मय 
m नों 

१ कार्यकारणसंचारिरूपा श्रपि हि लोकतः। 

E | रसोद्वोधे 'विभावाद्याः कारणान्यैवतेमताः ।' 
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“अश्न हो सकता है कि विमावादि तीनों के सम्मिलित होने से ही रस की | . 


-आव से श्रन्य दो मावों का आचेप हो जाता है, अर्थात्‌ वह एक 
“आव अपने व्यंजनीय रघ के. अनुकूल श्रन्य दो भावों का बोध | i 
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“चतुर्थ स्तवक `. ३१ (१६! 


“कारण होने से, भयानक रस में; आलम्बन विभाव होते हैं किन्तु वेद देता 
(Rak) वीर पुरुष के लिये उत्साह ओर क्रोध के कारण होते है। 

अतः वोर श्रोर रोद्र रस के भो ये ्लम्त्रन हो सकते हैं। इसो प्रा > 
अश्रपात आदि प्रिय-वियोग में होते हैं, श्रतः ये IRE पि 
अनुभाव दै। भय ओर शोक में भी अ्रशुपात होते हैं, अतएब भया | 
एवं करुण-रस के भी ये ऋनुभाव हैं। चिन्ता श्रादि मनोभाव प्रिय ति 
'वियोग में होने के कारण विप्रजम्मःश्वङ्खार के सब्चारी हैं। भय ग्रो 
शोक में भी चिन्ता आदि भाव होते हैं, ्रतएब भयानक और करुण े| | 
-भी ये सब्चारी हैं | इससे स्पष्ट है कि विभावादि प्रथकू-प्रथकू खत | 
रहकर किसी विशेष रस के व्यज्ञद नहीं हो सझते । किम्तु जो विभाव| गा 
अनुभाव और सब्चारी तीनों समूह रूप में एक साथ जिस विशेष र) 
होते हैं, वे ज्यों-के-त्यों मिले हुए, क्रित्ती भी दूसरे रस में नही हो सकते।| T 


“निष्कर्षं यह कि विभावादि तीनों के समूह से हो रस की अ्रभिव्यक्ति हौ नहीं 
है । इसीसे रस, विभावादि समूहालम्त्रनात्मक है | E 


यद्यपि किसी किसी वर्णन में कहीं ्रनुभाव और सञ्चारीके। बिम 
विना केवल विभाव, कहीं विभाव और सङ वारी के बिना केवल Ag 
और कहीं विभाव और अनुभाव के विन। केवल सं चारी ही इष्टिगत हो 
हैं, ओर वहाँ भी रख की व्यं जना होती है | इस अवध्या में यद्यपि गई 


अभिव्यक्ति क्यों कही जाती है! बात यह है कि जहाँ केवल विभाग 
था केवल ग्रनुभाव अ्रथवा संचारी ही हांते हैं aa? मी रह की व्यंजना ती 

विभावादि तीनों के समूह द्वारा ही होती है । विभावादि में से जित्छ 
माब की स्थिति होती है, वह व्यंजनीय रस का असाधारण सम्बन्धी हो f 
है, और वह दूसरे किसी रस की व्यञ्जना नहीं होने देता। रोर उस | 
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ORCE ; रस की अभिव्यक्ति 
वेद देता है। जेंसे-- 
ह||. gaa विभाव क वणन का उदाहरण” 


प्रह 
RÈ 


पक ` 


प्रिय 


रो 


E 


नभ मै घनघोर ये स्याम घटा अति जोर भरी घहरान लगो , 
पिक, चातक, मोरन को धुनिहू चहुँओरन धूम मचान लगी ; 
qanta daa मंद अलो ! agaa कों घधकान लगो , 
निरखै किन पोतम पाये परे! रदि है कबलों अब मान-पगी ? 
१३७ 


मानिनो नायिका के प्रति सखी के ये वाक्य हैं। यहाँ यद्यपि 
qam ्लम्जन-वि सव ओर 'वषी-काल' उद्दोपन विभाव है, ATA 
तथा संचारी भाव agi हैं, पर “मानितो नायिका विप्रञम्म-श्टङ्गार का 
श्रसाधारण ्रालम्बन-विभाव है--इसके द्वारा दूतरे कती रस की व्यंजना 


नहीं हो सकती | अतः यहाँ केवल आलम्बन ्रोर उद्दोपन विभावों के 
बल से अङ्गां का A होना आदि अतुमाव श्रोर चिन्ता आदि 


सळ्चारो भावों को प्रतीति हो जाती है । क्योंडि बबीकालिक कामोद्दीपक 
बिमाबों द्वारा Aiae में 5 आदि मनोविकार ओर AINT 


। आदि चेष्टाओ्ों का होना अवश्यम्मावी दै । तएव विभावादि तीनों के 


समूह से ही यहाँ विप्रलम्भ-शटङ्गाररस की अभिव्यक्ति है । 


केबल अनुभावों के बर्णन का उदाहरण-- 
कर-मर्दित मंजु मृनालिति ज्यों दुति अंगन की सुरमाय रही 
सखियान ही कं समुमावन सों कछु काम में वित्त लगाय रहो ; 
नव-खंडित दृंतिन-दंतन-सी? त्यों कपोलन पीतता छाय रही; 


kada मयंक कला-छवि की समता तवुता तन पाय रही । 
१३८ 


१ तुरत के कटे हुए हाथी के दाँत के सवान । ३ चन्द्रमा | 
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्तुर्थं स्तवक । A 
यह मालतीमाधव नाटक में मालती की विरहावस्था का hal 
यहाँ भ्रज्ञों का मुरझाना, श्रलसित होना, कपोल: पीत हो जाना, za 
केबल वियोगावस्था के agma हैँ-अआलम्बन, उद्दीपन तथा रोक 


भाव नहीं है । उक्त श्रनुमावों के बल से "वियोगिनी नायिका' 
maaa विभांव का और चिन्ता आदि संचारी भावों का श्राप 
जाता है| क्योंकि अंगों का मुरझाना आदि चेष्टाएँ (जो किश्र हूँ! 
ईं ) वियोग-दशा में चिन्ता आदि से ही उत्पन्न होती हैं। अतएव a 
सी विभावादि तीनो के समूह से बियोग श्यङ्गार-रस की अभिव्यक्ति है| नही 


केवल व्यभिचारी भावों के वर्णन का उदाहरण-- भाव 
दूर दिखराए उतकंठ सों भराए घने , | 
झवत ही नेरे फेर बैते सतराए हैं; |?! 
बोलें दिकसाए, अरुनाए हैं छुवातु गातु , 
खंचत दुकूल भोंह साथ कुटिलाए हैं। 
विने सौं मनाए तो हू क्यों हू समुद्दाए ना हिं, चीन 
चरन निपात भए आसुन भराए 
पीतम हतास हो के जात, फिरि आवत ही , 
मानिनी के टगन अनेक भाव छाए हैं 


मानिनी नायिका को मानमोचन के उपायों से प्रसन्न करने में 
होकर जाता हुआ नायक जब लौटकर आया, उस समय नायिका के 


इतास होकर जाते हुए नायक के दूर रहने तक नायिका के नेत्र इस 

से कि ag यहाँ लोट आता है या चला ही जाता है? उत्सुक हुए _ 
"लौटकर समीप आने पर इस लजा से कि 'यह मेरी उत्सुकता बो - 
गया” À बन गये; जब वह सम्भाषण करने लगा, तब ३ 


अपूव बात सुनकर इष से वे विकसित श्रर्थात्‌ प्रफुल्लित है | 


i 
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Ki लगे ; जब वह स्पर्श करने लगा, तत्र इस श्रमर्ष से कि “मुझे प्रसन्न किए 

४3 बना दो स्पर्श करना चाहता है! क्रोध से रक्त होगए; जब नायिका क्रुद्ध 

ji होकर जाने लगी, तब वह श्रपने वस्र À पकड़ता हुआ उसे दे खकर AGA 

Ti से भौँंहों के साथ वे भी टेढ़े होगए; आखिर जब नायक. उसके पेरों पर 
ARI गिर पढ़ा, तब इस भाव से कि 'तुम्हारे इन आचरणं से मैं तज्ञ होगई 
ह # नायिका के आंसू गिरने लगे। यहाँ उत्सुछुता, लजा, हर्ष, क्रोध, 
WA दसूया और प्रसाद केवल व्यभिचारी भाव ही हैं--विमाव अनुभाव 
at नही हैं | इन व्यभिचारियों द्वारा ही सम्भोग-श्यज्ञार के विभाव, AT- 
भावों का आक्षेप हो जाता है, अर्थात्‌ विभाव और श्रनुभावों की प्रतीति 
हो जाती है। ओर इन तीनों के समूह से सम्भोग-श्ट'गार व्यक्त होता 
है। श्रो मरत मुनि ने भी नाय्य“शास्र में यहो कहा है । 


“विभावानु भावव्यभि वारिसँयोगाद्रसनिष्पत्तिः ।” 
| अथौत्‌ विभाव, अनुभाव ओर व्यमिचारी भावों के संयोग से-- 
सीनों के मिश्रण से--रस की निष्पत्ति होतो है । 


zi रस का ्रास्वाद 


अच्छा, अन्न यह प्रश्न होता है कि रस' का AN — ATR- 
नुभव हिस व्यक्ति को होता है? अर्थात्‌ रति’ श्रादि स्थायी भाव 
( मनोविकार ) नायक नायकादि लम्बनों में उन्न होते “हैं और वे 
(रति आदि ) विभावादि तीनों के संयोग से रस रूप हो जाते हैं। अतः 
| रंस का आनन्दानुभब मी उन्हीं ( नायक नाविकादि ) को होता है। 
सामाजिक जिन पूर्वकालीन दुष्यन्त शकुन्तलादि के चरित्र काव्य में 
ataniua 


। . र यद्यपि यहाँ 'नायक! आलम्बन-विमाव का वजन तो है, पर टि 
' अपराधी होने के कारण उसे सम्भोग” ज्ञार का KITAA 
है भाना जा सकता है। 
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चतुर्थे स्तवक्र | s 


पढ़ते हैं या नाटक में देखते हैं, उनका न तो कमो सामाजिको) से | | S 


हुआ है, न वे सामाणिकों के सामने ही रहते हैं, एवं न उनसे का 
जिकों का कुछ सम्बन्ध ही हे, ऐसी परिस्थिति में दुष्यन्तादि की ; 
जनित रस के अनुभव का श्रानन्द सामाजिकों को किस प्रकार हो र 
है ? अन्यदीय आनन्द का अनुमव अन्य व्यक्ति को किस प्रकार ( 


सकता है ? इस विषय पर श्री भरत मुनि के उपयुक्त सूत्र को आधा 
भूत मान ' कर उनके परवर्ती संस्कृत के महान्‌ साहित्याचार्यों | 
बहुत गम्भीर विवेचन. किया दै--विमिन्न आचायों ने अपने र 
TAR प्रथक मत प्रदर्शित किये है। उनका दिग्दर्शन इस प्रकार है*- 


(१ ) भट्ट लोल्लटादि का आरोपवाद-- 


भरत सूत्र -कै प्रथम व्याख्याकार मीमांसक मट्ट लोल्लट MRa 
मत है, कि श्रङ्गारादि रसों के “रति? आदि -माव aaa 
आलम्बन विभावों से और पुष्प-वाटिका आदि उद्दीपन विमादों से उस 
रोते हैं, और आलम्बन विभावों के कटाच एवं भजाक्षेप ( REN 
नादि ) चेशत्मक अनुभावों -से प्रतीति के योग्य होकर उतरण 
व्यमिचारी भावों से पुष्ट होते हैं, वह “रस” है Me ae (w) 
मुख्यतया, जिनका काव्य नाटकों में वर्णन या श्रभिनय किया जाता। 
उन्हीं दुष्यन्त-शङुन्तलादि में रहता है। अर्थात्‌ उनकी रति दि 
वास्तविक रसानुभव उन्हीं को उपलब्ध है | किन्त जब पूर्वकार्ति| 
व्यक्तियों का काव्य नाटकों में वर्णन या अभिनय किया जाता है, 


.१ काव्य के पाठक और श्रोता तथा नाटक के दर्शक ही सामा 
कहे जाते हैं ! 
२ देखिए, aama पर श्रमिनवगुप्ताचार्य की “रमि, 


भारती” व्याख्या To २७४ तथा काव्यप्रकाश चतुर्थ 
रस प्रकरण । 


Pat - जमे 
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qarag के रूप में az को तदनुरूप चेष्टा करता हुआ देखकर 
सामाजिक £ नाटक के दशक और काव्य के पाठक ) नट में दुष्यन्तादि 
का श्रारोप* कर लेते हैं। अतः उनको (सामाजिकों को) नट में रस 
की प्रतीति होने लगती है । 


(२) श्री शंकुक का अनुमान वाद" 


मरत सूत्र के द्वितीय व्याख्याकार नेय्यायिक श्री शंकुक हैं। भट्ट 
लोल्लटादि ने जो अपनी पूर्वोक्त व्याख्या में रस की वास्तविक स्थिति 
agaat में ( दुष्यन्तादिक में, जिनका काव्य नाटकों में वर्णन या 
अभिनय किया जाता है) बतलाई है। और उनका ( दुष्यन्तादि का > 
श्रारोप अनुकर्ता में ( अमिनय करने वाले नट में ) सामाजिकों द्वारा किये 
बाने से नट में रस की प्रतीति होना बतलाया है। इस व्याख्या को श्री 
शंकुक ने युक्तियुक्त नहीं माना, क्योकि gawa आदि में रहने वाले रस 


ञ्ल का आनन्दानुभव सामाजिकों को किस प्रकार हो सकता है ! जबकि 


सामाजिक लोग दुष्यन्तादि से भी भिन्न हैं, ओर उनका AIRT बाले. 
नेट से भी भिन्न हैं। यदि आरोप करने मात्र से ही रसानुभव होना: 
सम्भव हो तो शृङ्गारादि रसों के नाम सुन लेने एवं अर्थ समझ लेने 
मात्र से भी रसानुमव होना चाहिये, किन्तु ऐसा नहीं होता। अतएव 
भी शंकुक ने सूत्र की व्याख्या = शाख्रानुसार यह की है, कि रस की. 
निष्पत्ति बिभावादिकों से अनुमाप्य-अनुमापक भाव के सम्बन्ध से होती 

१ अर्थात्‌ बिमाव ( आलम्बन ओर उद्दीपन ) ANT (aaa 


की चेष्टाएँ ) और व्यभिचारि ( औत्सुक्य आदि ) ये तीनों रसके aT- 
। मापक ( अनुमान कराने वाले ) हैं, और रस उनके द्वारा मेय 
0 


१ किसी बस्त को वस्तुतः न हुई दूसरी वस्तु मान लेने दो 
कहते हैं | अर्थात्‌ एक व्यक्ति को दूसरा व्यक्ति मान लेना, जैसे, नट को 


ki न होने पर मी दुष्यन्त समझ लेना। - jiz 
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-मुख्यतया तो दुष्यन्तादि में ही रहता है, पर विमावादि द्वारा aaa 
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( श्रनुमान होने वाला ) है जैसे धू श्रा AA 


का अनुमान हो जाता है, उसी प्रकार जहाँ विभाव आदि aa होते है 
वहाँ रस होने का अनुमान श्रवश्य हो जाता है। निष्करणं यह किए 


को नट में उसका ( रस का ) अनुमान हो जाता है । श्रपने इस मत व 
स्पष्टीकरण श्री शंकुक ने इस प्रकार किया है-- 
. संसार में चार प्रकार के शान प्रसिद्ध हैं-- 

(३ ) सम्यक्‌ ( यथार्थं) जैसे--देवद्च को देवदत्त ही समझना । 

(२) मिथ्या ज्ञान । जेसे--कोई व्यक्ति पहिले देवद्त मालूम पढ़े ब 

में यह जाना जाय कि यह देवदत्त नहीं R 

(३) संशय ज्ञान । जेसे-यह देवदत्त है या नहीं ? 

(४) सादृश्य ज्ञान । जेसे--किसी व्यक्ति को देवदत्त के जैता समभना| 


इन लोकःप्रसिद्ध चारों प्रकार के ज्ञानों के सिवा एक प्रकार अ 
ज्ञान और मी है, वह है चित्र तुरग न्याय? अर्थात्‌ चित्र में हिव 
घोड़े को देखकर “यह घोड़ा है? ऐसा ज्ञान। यह पूर्वोक्त चारों प्रश्र ह|| 
IA à विलक्षण है, क्योंकि ( १) न तो सम्यक्‌ ज्ञान की तरह वि | 
लिखित धोड़े को देखकर ऐसा कह जा सकता है कि यह घोड़ा ही है| | 
(२) न मिथ्या ज्ञान की तरह चित्राङ्कित घोड़े को पहिले घोडा जान) 
बाद में यह sa जा सकता है कि “यह घोड़ा नहीं हे” (३ ) न सं 
ज्ञान की तरह-यह घोड़ा दै या नहीं! ऐसा ही कहा 'जा सकता है 
(४) न सादृश्य ज्ञान की तरह “यह घोड़ा जेशा है ऐसा ही कहा 
सकता है | बस इन चारो से बिलक्षण इस “चित्र तुरग' ज्ञान के री 
नट को दुष्यन्तादि के वेश में देखकर “यह दुष्यन्त है? ऐसा समझ लेना। 
फिर उसमें(नट में) विभावादि तीनों, सामानिकों के दृष्टिपथ होने लगते हैँ 
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क्योंकि नाय्य-कला में शिक्षित नट दुष्यन्तादि के अनुकरण ( अभिनय ) 


करने में अत्यन्त अभ्यस्त होता है अतः अमिनय के सपय उसे स्वयं 
यह ध्यान नहीं रहता कि मैं किसी का अनुकरण कर रहा हूँ, उस समय 


Sul बह अपने को दुष्यन्तादि ही समझने लगता है, और उसकी सारी 
A ग्रवस्थाग्रों को भी अपने में उनके समान ही अनुभव करने लगता है। 


इस प्रकार नास्य-कला के अभ्यास ड 

“टग चौंकत कोए चले चहुँधा अँग बारहि बार लगावत तू, 

लगि कानन गू लत मंद कछू मनो ममे की बात सुनावत तू, | 

कर रोकति को अधरामृत लै रति को gaan उठावत तू, 
6 A ETEN NN 

हम खोजत जाति ही पांदि मरे धनिरे धनि भार कहावत तू ॥? 


इत्यादि काव्य के अनुसन्धान" के बल से वह (नट) विभावादि : 
को प्रकट करता है, जिससे नट को चेष्टाएँ कृत्रिम होने पर भी कृत्रिम 
प्रतीत नहीं होतीं । अर्थात्‌ दुष्यन्त आदिं के रति श्रादि भावों का 
सामाजिकों को श्रनुमान होने लगता है । यद्यपि वे ( सामाजिक) नट में 
ही दुष्यन्त आदि की रति आदि का अनुमान करते हैं, तथापि काव्य- 
नाटकों के बस्तु-सोऱ्दर्य के प्रभाव से उसमें रसनीयता श्रा जाती है अतः 
वह रति आदि भाव अन्य अनुमेय से विलक्षण दो जाता है | सामाजिको 
को यह ध्यान नहीं रहता कि हम दूसरों की रति दि का अवुमान 
कर रहे हैं, तः अपने में न रहता हुआ मी उनको (समाजिको की ) 
अपनी वासना से आस्वादित होता हुआ रसानुभव होने लगता है। 


(४ ) भट्ट नायक का भोगवाद । 


` भरतसूत्र da व्याख्याता सांख्यमतानुयायी भट्ट नायक श्री 
शंकुक के मत को मी सन्तोष-प्रद नहीं मानते हैं । क्योंकि उनका कहता 
कि अन्य व्यक्ति में उद्धत होने वाले रस का श्रन्व व्यक्ति अनुपात 


SM ONT eT PS 
ते YA ` १--कबि के अभीष्य को तूसाक्षा के समान अवुभव करना | । 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


` है, a Lt os) पित 
ES EN 


RB 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


नि 
चतुय स्तवक J 


करके श्रास्वाद नहीं कर सकता, प्रत्यज्ञ शान से ही रसास्वादन हे 
सकता दै । श्रर्थात्‌ अन्य के आत्मा में स्थित ( दुष्यन्तादि À Ral 
शकुन्तला विषयक ) रति के आनन्द का अन्य के आत्मा में ( अनुकण। 
करने बाले नटों ओर सामाजिको के श्रात्माओं में) अनुमान करे 
से रसास्वाद कदापि नहीं हो सकता। यदि कहा जाय कि 'शकुत- 
लादि विषयक दुष्यन्तादि के आत्मा में स्थित रति की प्रतीति सामाजिग्न 
को आत्मगतत्वेन होती है, तो उसमें श्रनेक दोष हैं । कहाँ वे धमां 
यशस्वी सम्राट्‌ ओर कहाँ वर्तमान कालीन इम लुद्र जीव ? शङुन्तहा 
बिषयक प्रेमका हमारे हृदय में उदय होना एक वार ही महान्‌ पाप 
है। क्योंकि जिसे इम अपना प्रमपात्र बनाना चाहें उसमें हमारे | 
पात्र होने का औचित्य होना भी परमावश्यक है । केवल स्त्री होना है| 
qaa नहीं। स्त्री तो भगिनी आदि भी होती है अतः aa 
के प्रेम के शकुन्तलादि, ्रालम्बन कदापि नहीं हो सकते । ओर श्रातः | 
म्बन के बिना रति स्थायी का आविभीव होना असम्भव है, फिर सा“ 
स्वाद कहाँ ! इस प्रकार ग्नुमानज्ञानजन्यरसास्वाद की कहता 
निस्सार मानकर भट्ट नायक भरत सूत्र की व्याख्या यह करते हैं-- 

सूत्र के “संयोग? शब्द का अर्थ भोष्य-भोजकभाव-सम्बन्ध शरीर| 
निष्पत्ति का अर्थ भक्ति ( मोग ) है। श्रर्थात्‌ उनका कहना है कि कारन 
की क्रियाएं ही रस के उद्बोध का कारण है। काव्य शब्दात्मक दै, शब 
के तीन व्यापार ईँ--अभिधा, भावना ओर भोग- 

(१) श्रमिधा द्वारा काव्य का अथे समझा जाता है। 

(२) मावना का व्यापार है साधारणीकरण । इस व्यापार दा 
किसी विशेष व्यक्ति में उद्धृत “रति? आदि स्थायीमाव, व्यक्तिगत सर्म 
छोड़कर साधारण ( सामान्य ) रूप में प्रतीत होने लगते हैं । 
दुष्यन्त शकुन्तला के प्रेम का इन दोनों से (दुष्यन्त शकुन्तला से) ष्य 
गत सम्बन्ध न रह कर सामान्य दाम्पत्यप्रेम रूपसे प्रतीत होना । २ 


ef] ~ AL Ae 


A 20 ४० A y 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


१७१ रस का आस्वाद 


t 
i भावना व्यापार द्वारा RR? आदि माव साधारण हो जाने पर अगम्य 
होना आदि विरोधी शान हट जाता है, फल यह होता है कि यह भावना 
र| सब बातों को साधारण बना देती है, अतः उसमें किसी व्यक्ति विशेष 
या देश, काल आदि का सम्बन्ध प्रतीत न होकर रसास्वाद का प्रति- 
इः जलावरण हट जाता है | 


जिम 

माता (२) मोग व्यापार द्वारा भावना के प्रभाव से श्रथात्‌ श्रपनापन और 
तहा. परायापन दूर हो जाने पर साधारणीकृत विभावादि से सामाजिको को 
gA) निर्वाध रसास्वाद होने लगता है। “भोग” का अर्थ दै 


NA “सत्वोद्रेकप्रकाशानन्द्संविद्विश्रान्ती: |” ग्रर्थात्‌ सत्वगुण के 
॥ . | उद्रेक से प्रादुभू प्रकाश रूप आनन्द का अनुमव । वह आनन्दानुमव, 
बि | वेद्यान्तरसम्पर्कशूत्य है अर्थात्‌ श्रन्यसम्बन्धी ज्ञान से रहित होता है 
प्रात श्रतः लोकिक सुखानुमव से विज्क्षण है, बस इसी भोग व्यापार द्वारा, 
रा रस का आस्वाद सामाजिकों को होता है। 


| भट्ट नायक के मत का निष्कर्ष A है कि काव्य-नाटको के सुनने 
और देखने पर तीन कार्य होते हैं--पहले उसका अर्थ समक में आता 
Al है, फिर उसकी (काव्य-नाटको में देखे हुए ओर सुने हुए की) भावना 
का श्र्थात्‌ चिन्तन किया जाता है, जिसके प्रभाव से सामाजिक यह AT- 
शर्क/ भव नहीं कर पाते कि काव्य-नाटकों में जो सुना और देखा जाता है, 
' वह किसी दूसरे से सम्बन्ध रखता है या इमारा ही है। इसके बाद 
किक 3 20%: जप कल 
१--सक्तगुण, रजोगुण और तमोगुण के उद्रेक ( प्राधान्य ) से 
। भ्रमशः सुख, दुःख और मोह प्रकाशित होते हैं । उद्रेक या प्राधात्य 
E ' आअर्थ है अपने से भिन्न दो गूणों का तिरस्कार करके अपना 
a पादुभोव करना । सस्वोद्रेक का ्र्थ रजोगुण, तमोगुण को दबाकर 
। TEN भ होना दै । सःवोद्रेक का प्रमाव आनन्द का प्रकाश 
' जा है और उत आनद का अनुभव भोग! है। 
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| 

| 

| चतुर्थे स्तवक , ह 
| ममि” 


| Kadi के उद्रोक और आत्मचेतन्य से प्रकाशित साधारणीकृत रति 
। आदि स्थायीमावो का सामाजिक श्रास्वाद करने लगते हैं, यही रस है। 


अभिनवगुप्ताचा्य और मम्मटाचाय का व्यक्तिवाद 
अभिनव गुप्ताचाय* ओर आचार्य मम्भट, मद्द नायक के मत को 
भी युक्तियुक्त नहीं समझते । इनका मत है कि स्यायीमव और विमा- 
वादि में वस्ततः व्यंग्य-व्यंजक ( प्रकाश्य ग्रोर प्रकाशक ) सम्बन्ध है, 
अर्थात्‌ विभावादि के संयोग से व्यंजना नाम की एक अलोकिक क्रिया 
उत्पन्न होती है; उसी के अ्रलोकिक विभावन व्यापार ग्रथोत्‌ साधारणो 
करण्‌. द्वारा सामाजिकों की वासना जाग्रत्‌ हो जाती है, वद्दोरसकी : 
अभिव्यक्ति ( निष्पत्तिं ) है । 
CO -शत्मचेतन्य से प्रकाशित? कहने का भाव यह है कि आरा 
और ्रन्तःकरण दो दर्पण रूप ई। उनमें आत्मारूप दर्पण चेतन्य- 
मय ग्रानन्द-स्वरूप सर्वदा स्वच्छ है ओर अन्तःकरणरूप दर्पण 
रजोगुण एवं तमोगुण के आवरण से मलिन रहता है। सत्वोद्र क से, 
| » रजोगुण और तमोगुण दब जाने से, वह ( श्रन्तःकरण्रूप दपण ) भी 
ji स्वच्छ हो जाता है। स्वच्छ अन्तःकरण रूप दर्पण म जब आत्म: 
| Sa ्रानन्द-स्वरूप दपण का प्रतिबिम्ब या प्रकाश पढ़ता है तो वह 
| भी आनन्द स्वरूप हो जाता है। स्वच्छ दर्पण में अभिमुख वस्तु का 
| प्रतिबिम्ब पड़ने से दर्पण का तदाकार हो जाना प्रत्यक्षसिद्ध ही है। 
} 


२--देखी aana पर श्री अमिनवगुद् आचाय की व्याख्या 
अभिनव भारती, गायकवाड़ संस्करण, To २७४-२८१ एवं ध्वन्यालोक, | 
निर्णयसागर प्रेस संस्करण, zo ६७-०० एवं काव्यप्रकाश, चु | 


| 

। उल्लास रस प्रकरण | £ : 
| ३--पहले किसी समय को अपनी रति ( प्रम व्यापार ) आदि P 
| S 


आनन्द के अनुभव का अपने अन्तःकरण में जो संस्कार दोजाता 
उसी संस्कार को वासना कहते हैं | | 
(J 
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ये महानुभाव भट्ट नायक द्वारा प्रतिपादित साधारणीकरण को तो 
मानते हैं, किन्त इनका कहना है कि भावना और भोग को शब्द के 
व्यापार मानना निर्माल कल्पना दै। क्योंकि केवल शाब्दी द्वारा न तो 
भावना दी हो सकती है ओर न भोग ही? । वास्तव में भावना ऑर 
भोग की सिद्व व्यंजना द्वारा व्यंजित होकर दी हो सकती है, अर्थात्‌ ये 
भी अन्ततः व्यञ्जना पर ही अवलम्बित है? । निष्कर्षे यह कि अभिनव” 
गुसाचाय आदि उनके अनुसार साघारणीकरण भावना का व्यापार नहीं 
हे, किन्तु व्यञ्जना को भ्रलोकिक विभावन व्यापार है। इस विभावन 
व्यापार के अर्थात्‌ साधारणीकरण के प्रभाव से agga सामाजिक 
विभावादिकों में--“यं निजः परो वेति' अर्थात्‌ थे मेरे ही हैँ? या “ये 
दूसरे के हैं? अथवा थि मेरे नहीं हैं! या “ये दूसरे के नहीं हैं? इस प्रकार 


मा के किसी विशेष सम्बन्ध का अनुभव नहीं करते । फलतः श्रपने को और 
q- | काव्य-्नाटडी के दुष्यम्त-शकुन्तलादि को अपने से अभिन्न समभने लगते 
ण हैं, अर्थात्‌ उनको "मैं दष्यन्त-शकुन्तला के प्रेम-ञ्यापार का इष्य देख 
से, रहा हूँ, ऐसा ज्ञान नहीं रहता, और न यही ज्ञान रहता है कि मैं अपने 
मी | प्रेम-ब्यापार का आनन्दानुभव कर रहा हूँ? अर्थात्‌ सामाजिक काव्यः 
तम ॐ 
बह ` १--'न च काव्यशब्दानां केवलानां भावकत्वम्‌" ` ` "भोगोऽपि न 
का काव्यशब्देन क्रि यते? -ध्वन्यालोकलोचन+ To ७० | । 
२--न्यंशायामपि भावनायां कारणांशे ध्वननमेव निपतति । ` ` ` ` 
या. | मोगक्त॑ रसस्य ध्वननीयत्वे सिद्धे सिध्येत्‌ ( ध्वन्यालोकलोचन) ए० ७० ) 
| ३--अमिनवगुत्त आचाये और समुर के मतानुसार सहृदय NAT 
७ जिक काव्य-नाटकों के ऐसे श्रोता ओर दशक होते हैं, जो नायक-नायिका 
E की चेष्टा आदि से उनकी पारस्परिक रति आदि का अनुभव करने में 


DA सुदक्ष होते हैं और जिनको तत्काल ही नाटकादि में प्रदशित और वर्णित 


पात्रों की रति आदि का अनुभव हो जाता हो ।' NA gi 
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नाटकों के विभावों के प्रेम-व्यापार का आनन्दानुभव अ्रभिन्नता से करते 
हैं । यदि यह कल्पना की जाय कि सामाजिकों को काव्य-नाटको के दुष्य- 
न्तादि विभावों में केवल अपने ही प्रेम-व्यापार आदि की प्रतीति होती है 
तो ऐसा होने में लजा और पापाचरण आदि दोष आते हैं, ओर यदि 
यह कल्पना की जाय कि सामाजिकों को दुष्यन्तादि के प्रेम-व्यापार का 
ही आनन्दानुभव होता दै तो प्रथम तो साक्षात्‌ सम्बन्ध न होने के कारण 
अन्यदीय प्रेम व्यापार का अन्य व्यक्ति को ्रानन्दानु भव हो ही नहीं सकता, 
दूसरे ग्रन्यदीय रहस्य-दशैन लजास्पद ओर निन्द्य है ओर ऐसी दशा 
में काव्य-नाटकों द्वारा आनन्दानुभव कहाँ ? अतएव रस के व्यक्त करने 
वाले जो विभावादि हैं उनमें जी रस प्रकट करने की शक्ति है वही व्यक्ति- 
गत विशेष सम्बन्ध को हटाकर रसास्वाद करानेवाला साधारणीकरण है। 
अभिनवगुप्त आचार्य और मम्मट आचार्य का कहना है कि जैसे मिट्टी के 
नवीन पात्र में गन्ध पहले से ही रहती है पर वह aam * श्रप्रकट ) 
होती है, प्रतीत नहीं होती, किन्तु अल का संयोग होते ही वह तत्काल 
व्यक्त ( प्रकट ) हो जाती है, उसी प्रकार समाजिकों के अन्तःकरण में 
रति आदि की वासना पहले से A अव्यक्त रूप में विद्यमान रहती है 
अर वह काव्य-नाटकों के विमावादि व्यज्ञकों के संयोग से अमिव्यक्त 
( जाग्रत्‌ या उत्तेजित ) हो जाती है, ्र्थात्‌ रति आदि स्थायीमावो के 
आनन्द का अनुभव होने लगता है, वही रस की अभिव्यक्ति या 
निष्पत्ति है। 


१--शकुन्तला श्रादि सम्मान्य व्यक्तियों के साथ अपने प्रम-व्यापार 
का अनुभव करना पापाचरण È | 


२--काव्य में केवल शब्दों द्वारा और दृश्य, काव्य नाटकादि में 
शब्दों और पात्रों की शारीरिक चेष्टाश्रों द्वारा । 
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१७५ रस कीं अलौकिकता 
रस SES 


रस अलौकिक है 


ढुष्यन्त-शकुन्तलादि आलम्बन विभाव, चन्द्रोदयादि उद्दीपन विभाव) 
कटाचादि अनुभाव एवं ब्रोढ़ा आदि सञ्चारी यद्यपि लोकिक हैं, तथापि 
काव्यनाटकों के अन्तर्गत होने से उनमें विभावन आदि अलौकिक व्यापार 
का समावेश हो जाता है। इस अलोकिक व्यापार फे कारण ह्री 
विमावादिकों को अलोकिक कहते हैं। जब विभावादि अलोकिक हैँ तो 
उनके द्वारा व्यक्त रस भी अलौकिक होना ही चाह्विये, क्योंकि कारण के 
अनुरूप ही कार्य होता है । 


| 


यद्‌ यह कहा जाय कि श्टङ्गारादि रस तो लोकिक ही हैं, तो इस 
शङ्का का निवारण निम्नलिखित विवेचना से हो जाता है ओर यह सिद्ध 
दो.जाता है कि रस का चमत्कार वास्तव में अलोकिक ही है | 


( १ ) दुष्यन्त आदि के हृदय में जो शकुन्तला आदि के विषय में 
वास्तविक रति उत्पन्न हुई, वह साधारण दाम्पत्य रति थी--इसपें कोई 
विशेषता या विलक्षणता न होने के कारण वह लोकिंक aaga थी । 
यदि काव्य नाटकों में दुष्यन्त-शकुन्तलादि की रति को भी लोकिक मान 
लें तो वह mada होने के कारण ( पररहस्य-द्शन लजास्पद्‌ होने के 
कारण ) रघ-स्त्राद्‌ के ्रयोग्य होगी । अतः वास्तव में काव्य-नाटकों में 
-दुष्यन्त-शकुन्तलादि की रति, विभावन के ञ्रलोकिक व्यापार द्वारा अपने 
परायेपन के भेद से रहित होकर-लजास्पद न रहकर--रस का आस्वाद 
कराती दे, अतएव रस ्रलोकिक है । 


(२ ) दुष्यन्त-शकुन्तला आदि में जो रति उत्पन्न हुईं उसका 
आनन्द दुष्यन्त-शकुन्तज्ञादि तक ही सीमित था । किन्तु काव्य-नाटकों में 
बिभावादि द्वारा प्रदर्शित रति-स्थायी माव, जो रस-रूप से व्यक्त होता है 
डुष्यन्तादि में ब्यक्तिगत न रहकर अनेक श्रोता और द्रष्टाओं के द्वारा , 


१ 
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एक ही साथ समान रूप से आस्वादनीय होता है | अतः वह अपरिमित 
होने के कारण अलोकिक है | 


(२३) लौकिक पदार्थ या तो ज्ञाप्य* होते हैं या कार्यरूप । किन 
रस को न तो ज्ञाप्य ही कह सक्ते हैं और न कार्य ही, क्योंकि ज्ञाप्य वही 
हो सकता है, जो ज्ञापक हेतु के आने पर प्रत्यक्ष हो जाय, जैसे पहिले से 
विद्यमान "घट? अपने ज्ञापक-हेतु-दीपक या प्रकाश फे आने पर स्वतः 
प्रत्यक्ष हो जाता है, बिन्तु रस पहिले से तो बिद्यमान होता नहीं, उसका 
अनुभव तो तभी होता है, जब विभाव अनुभाव ओर व्यभिचारी भावों 
का संयोग होता दै, अतः रस जाप्य नहीं । रसको कार्य भी किस प्रकार 
कह सवते हैं; प्रत्येक कार्य अपने कारण के नष्ट हो जाने पर भी विद्यः 
मान रहता है, जैसे कुम्हार श्रोर चाक आदि के नष्ट हो जाने पर भी 
घट विद्यमान रहता है । यदि रस को काय माना जाय तो रस भी अपने 
कारण विभावादि के नष्ट हो जाने पर स्थित रहना चाहिए पर qg (रस) 
अपने कारण विभावादि के नष्ट हो जाने पर उपलब्ध नहीं हो सकता 
अथवा कार्य ओर कारण का ज्ञान एक साथ नहीं हो सकता । यदि 
विभावादिकों को कारण और रस को कार्य माना जाय तो रस की प्रतीति 
के समय विभावादि की प्रतीत नहीं होनी चाहिये। किन्तु "रस? और 
विभादि तो समूहालम्बनात्मक* हँ--रस को प्रतीत के समय विभावादि 

SSS LSI HE RSS 

१-- जिस बस्तु का ज्ञान किसी दूसरी वस्तु के द्वारा होता है, उसे 
शाप्य कहते हैं। जिसके द्वारा किसी दूसरी वस्तु का ज्ञान होता है, उसे 
ज्ञापक कहते हैं । जैसे, श्रन्धेरे में दीपक से घड़े आदि का ज्ञान होने में 
घडा ज्ञाप्य है AR दीपक ज्ञापक | 


२--श्रनेक पदार्थो का समूह रूप से एक ही साथ प्रतीत होना 


समूहालम्बन ज्ञान है।। जैसे, घट; पट, लकुटादि बहुत से पदार्थों पर 


इष्टि जाने पर वे एक ही साथ समूइ-रूप से प्रतीत होते हैं। और जैसे 
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e ज 
की प्रतीत भी होती रहती है। maga रस को कार्य नहीं कहा जा 


सकता । 


यदि यह शङ्का की जाय कि रिस" कार्य नहीं है; तो विभावादि 


दूस! के कारण क्यों कहे गये ह! इसका समाधान यह है कि za 
की चर्वणा ( आस्वाद ) की उत्पत्ति के साथ रस उत्पन्न हुआ-सा हे 
चर्वणा के नष्ट हो जाने पर नष्ट हुआ-सा जात होता RI वास्तव 
चर्दणा की उत्ति ही रस है । लोक-व्यवहार में रस को विभावादि का 
काये कहना केवल उपचार" मात्र È | 

(४ ) लौकिक वस्तु की माँ लि 'रस” को नित्य भी नहीं कह सकते 
हैं--नित्य वस्तु असंवेदन *-काल में नष्ट नहीं होती, पर रस galga- 
काल में नहीं होता । अर्थात्‌ रस की विमावादि के ज्ञान के पूर्व स्थिति 
नहीं होती । अतएव रस अलोकिक है। 


( ५ ) लौकिक पदार्थ भूत, भविष्यत्‌ अथवा वर्तमान होते हें। 
रस न तो भविष्य में होने वाला है, ओर न भूतकालीन ही। यदि ऐसा 
होता तो उसका साक्षात्कार कदापि नहीं हो सकता, बयोंकि कल होनेवाली, 
बस्तु का या जो वस्तु हो चुकी उसका साक्षात्कार आज नहीं हो सकता; 


दीपक के प्रकाश में घट-पटादि के साथ दीपक मी प्रतीत होता हे, उसी 
प्रकार रसास्वाद के समय भी, विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी माव 


जो स्थायीभाव को व्यक्त ( प्रकाश ) करते हैं, स्थायीभाव के साथ 
प्रकाशित होते हैं । 


१--किसी वस्तु के घर्म का, किसी विशेष सम्बन्ध के कारण, दूसरी. 
वस्तु में प्रतीत होना उपचार है। 


२--ज्ञान के अमावकाल में अर्थात्‌ जब वस्तु का ज्ञान, नहीं होता, 
उस समय | ain 
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न € È: 
ओर न रस” को वर्तमान ही कह सकते, क्योंकि वतेमान वस्तु या तो 
जाप्य होती है या कार्य, किन्तु रस न ज्ञाप्य है और न कार्य | f 


( ६ ) रस! निर्विकल्पक ज्ञान का विषय मी नहीं है निर्विकल्पक 
ज्ञान में नाम, रूप, जाति रादि किसी विशेष प्रकार के सम्बन्ध का भान 
नहीं होता है। किन्त रस तो विशेष रूप से भासित होता है, अर्थात्‌ 
रस की प्रतोति में IR, हास्य, करुण आदि रस विशेष रूप से विदित 
होते हैं | 'रस” सविकल्पक ज्ञान का विषय मी नहीं कहा जा सकता। 
सविकल्पक ज्ञान के विषय, घट-पटादि सभी शब्द द्वारा कहे जा सकते 
हैं। किन्तु 'रस! शब्द द्वारा नहीं कहा जा सकता । अर्थात्‌, “रस-रस' 
पुकारने से रसानुभव नहीं हो सकता, ya “वह विभावादि द्वारा 
व्यक्त होता है, अर्थात्‌ व्यञ्ञवा द्वारा व्यज्ञित होता है, तमी आास्वाद- 
नीय हो सकता है अन्यथा नहीं । यह भी ग्रल्लौकिकता है | 


(७) रस का ज्ञान परोक्ष नहीं। परोक्ष वस्तु का साच्तात्कार नहीं 
हो सकता, किन्तु रस का साक्षात्कार होता है | 'रस” अपरोक्ष मी नहीं 
R | अपरोक्षपदार्थ का प्रत्यक्ष दोना सम्भव है, किन्तु रस कदापि दृष्टिगत 
AÑ हो सता । उसकी शब्दाथ द्वारा केवल व्यञ्जना होती दै । 


७ A ९ Lo क 
काय, ज्ञाप्य, नित्य, अनित्य, भूत, भविष्यत्‌ , वर्त मान, निर्विकल्पक 


शान का विषय) सविकल्पक ज्ञान का विषय ओर परोक्ष-अपरोक्ष आदि 
जो लौकिक वस्त्रों के गुणागुण और धर्म हैं उन सभी का रस में 
श्रमाव है | प्रश्‍न यह होता है कि फिर वह है क्या बस्तु ! श्रोर 
उसके अस्तित्व का प्रमाण ही क्या है? वस्तुतः रस अनिवचनीय/ 
-स्वप्रकाश, अखण्ड ओर FAA है । इसीलिये रसास्वाद श्रौर ब्रह्मानन्द 


१--धट-पट आदि किसी विशेष वस्तु की प्रतोति न होकर सामा- 


| 
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सहोदर"? कहा गया है । जैसे ब्रह्मानन्द का अनुमतर bg 
ही कर सकते हैं उसी प्रकार रस का श्रास्वादन भी TA Rr 
सकते हैं? | और रस के अस्तित्व में aga स 0 स 
gala रस के आस्वाद का अनुभव ही प्रमाण है। चवणा 
मा ये प्रश्न भी हो सकता है कि यदि आनन्दाचुभव को au 
कहा जाता है तो करुण, वीभत्स ओर भयानक आदि द्वारा जब magi: 
दुःख, घृणा और भय आदि उसन्न होते हैं तब उन्हें रस क्यों माना 
जाता है? इसका उत्तर यह है कि शोकादि कारणों से दुःख का उत्पन्न 
होना लोकब्यवददर में है~श्रीरम-वनगमनादि लोक में ही ढुःख के 
कारण होते हैं । जब वे काव्य-रचना में निबद्ध हो जाते हैं, या नाटका- 
भिनय में दिखाए जाते हैं, तब उनमें पूर्वोक्क बिमावन.नामक अलोकिक 
ब्यापार उत्पन्न हो जाता है | अतः विभावादि द्वार उनसे आनन्द ही 
होता है, लोक में चाहे वे दुःख के ही कारण क्‍यों न हों | यदि करुण 
आदि रस दुःखोत्पादक होते तो करुणादि-प्रधान काव्य-नाटकओं को कोन 
सुनता ओर देखता ? पर ऐसे काव्य-नाटको को भी, शज्गारातम क काव्य- 
नाटकों के समान, सभी सहर्ष सुनते और देखते हैं । इस विषय X agea 
जनों का अनुभव ही सर्वोत्कृष्ट प्रमाण है। यद्यपि करुण-प्रधान 


`A 


१--यहाँ Aaa से संप्रज्ञात ( सविकल्पक ) समाधि से तासर्य 
है। क्‍योंकि उसो में आनन्द और श्रश्मिता आदि आलम्बन रहते TI 


N 


` पातञ्जल सूत्र में कहा हे--“वितकंविचारानन्दास्मित[स्वरूपानु गमात्‌ 


सम्प्रशातः ।7---समाधिपाद, सू० १७ | इसी प्रकार रसास्वाद में भी 
विभावादि श्रालम्बन रहते हैं अतएव संप्रशात समाधि के नन्द्‌ के 
समान ही रसास्वाद कहा जा सकता है, न कि श्रसम्प्रज्ञात समाधि के 
समान, क्योकि वह तो निरालम्ब दै | 


२--४पुण्यवन्तः प्रपिणबन्ति योगिबद्रससंततिम्‌ः’ । 


00-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


चतुर्थ स्तवक 


n ` 
भक्ति आदि ओर भी रस माने हैं? | पर साहित्य के प्रधानाचाय भरत 
ST ASS 


अन्तर्गत दै । इस विषय का विस्तृत विवेचन ग्रागे किया जायगा | 
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हरिश्वन्द्रादि के चरित्रों द्वारा सामाजिको के अश्रपातादि 

श्रुपातादि अवश्य होते हैँ 
किन्तु वे चित्त के द्रवीभूत होने से होते हैं। चित्त के द्रवीभूत होने 
कारण केवल दुःखोद्रेक ही नहीं, आनन्द भी है। अतः आनन्द-जन्य 


अश्रुपात भी होते हँ१ | ir 
चतुर्थे स्तवक का द्वितीय पुष्प 


रसों के नाम, लक्षण और उदाहरण 
रस नो हैं-- 


(१) ZFR | (२) हास्य । (२) करुण्‌। 
(१) रोद्र । (५) वोर। ( ६) भयानक | 
(७ ) वीमत्स । (८) अद्भुत। (६) शान्त। 


कुछ AITA का मत है कि शान्त रस की व्य्जना केवल श्रव्य» 
काव्य में ही हो सकतो है, इृश्य-काव्य--नाठकादिकों-- में नहीं। किंत 
नाय्य-शास्त्र में भरत मुनि ने नाटकादिकों में भी शान्त रस माना हैः | 
कुछ साहित्याचार्यों ने उक्त नो 3 अतिरिक्त प्रेयान्‌. वात्सल्य, AR 


१“ ्रानन्दामर्षाभ्यां धूमाञ्जनजम्मणाद्भयाच्छोकात्‌ | 
्निमेषप्रे्षणतःरीताद्रोगाद्‌भवेदा म्‌? 

AANA गायकवाड़ अध्याय ७। १४१: 
२--“एवं नबरसा दष्टा नाव्यशेलक्षणान्विता:?--नास्यशास्र- 
गायकवाड़ संस्करण, अ० ६। १०६ | । 
३--रूद्रट ने प्रेयान्‌ रस ओर महाराजा भोज एवं विश्वनाथ ने 
बात्सल्य रस माना हे । काव्यप्रकाशादि के मतानुसार ये दोनों पुत्रादिवि | 
चयक रति भाव के अन्तर्गत हैं और भक्कि-रस, देव विषयक रति भाव के ~ 
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अनि इनको स्वतन्त्र रस नहीं मानते । ध्वनिकार) a 
| za आदि श्राचार्यों ने भी नौ ही रस माने हैं श्रॉर AML 


e > 
रसो को भाव" के अन्तगत बतलाया ६ \ 


(१) श्यज्जार-रस 
ogl शब्द में “टङ्ग आर “आर दो अंश है । श्य्ज्ञ का हक 
कामोद्रेक ( काम की वृद्धि ) है। आर शब्द FA घातु से बना इई । 
ऋ का अर्थ गमन है। गति का अर्थ यहाँ प्राप्ति है । अतः “श्ज्ञार 
का अर्थ है काम-बृद्धि की प्राप्ति । कामी जनों के हृदय में रति स्थायी 


| भाव रख-्वस्था को प्राप्त होकर .काम की बृद्धि करता है, इसी से 
| 
| 


इसका नाम gR gR रख को साहित्याचायों ने सर्वोपरि 
स्थान दिया है" ॥ 


` १--अम्निपुराण में अन्य समीं रसों का शछङ्गार से ही प्रादुर्भाव 
माना है-- 
“व्यभिचायौदिवामान्याच्छगारशति गीयते ; 
तद्धे दाः ,काममितरे दास्याया अप्यनेकशः । 
( अग्निपुराण, No ३४६।४,४५ ) 
महाराजा भोज ने IRIT को ही एक मात्र रस स्वीकार किया है-- 
शएङ्गारवीरकरुणाद्भ, तरोद्रहास्यवी मत्सवस्सलभयानकशान्तनाम्नः ; 
राम्नाठिषु्दशरसान्सुधियो वयं तु शङ्गारमेव रसनाद्‌ रसमामनामः 
चीराद्ध तादिषु च येह रसप्रसिद्धिः सिद्धा कुतोऽपि वय्यक्षवदाविभाति 
लोके गतानुगतिकत्वबशाइुपेतामेतां निवर्तयितुमेष परिश्रमो नः ।? 
( शङ्गारप्रकाश ६। ७ ) 


के ARER ने भी कहा है-- 


ULA हि संसारिणां नियमेनानुभवविषयत्वास्सर्वरसेभ्यः 
कमनीयतया प्रधानभूतः? ( ध्वन्यालोकबृत्ति, ३ । ३६ एष्ट १७६ ) 
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र ८ 
चतुथं स्तवक १८२. 


शृङ्गार रस के विभावादि | 


| 
आलम्बन विभाव | । | 
नायिका ओर नायक । इनके निम्नलिखित. भेद हैं । | 


नायिका 
| 
ah l | 
परकीया सामान्य पर 4 
| nN Sa सा: ya 
न Fe अप | 
` सुग्धा मध्या प्रोढ़ा ऊढ़ा या परोढा अनूढा ह: | 
जेष्ठा कनिष्ठा | 
| | 
घी अधीरा घीराधीरा छो | 
ISS 
उ | \ 
अवध्थानुसार £ 
|| 
नाना 
र l रि | | | | | | | 
माषित- खण्डिता कलहा- AT- उत्का या वासक- स्वाधीन- अभि- 
पतिका न्तरिता लब्धा उत्क सजा पतिका सारिकः 


fazat 


उपडु क्त नायिकाओं का स्पष्टीकरण इस प्रकार है-- 


- 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


Cel े aa 


NN RS MN OA 


~ 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


१८३ ` नायिका भेदः 


(१३) स्वकीया* के भेद-- 
१ मुग्धा 
६ मध्या 
३ अ्येष्ठाऽ--धीरा^, अधीरा' ओर घीराधीराऽ । 
३ कनिष्ठा--धीरा, 'अधीरा ओर धीराधीरा । 
६ प्रोढा — 
३ ज्येडा--घीरा ^ °, श्रधीरा) ^ ओर धीराधीरा ^ ` । 
३ कनिष्ठा-धीरा, अधीशः और चीराधीरा । s 
(3) परकीया) ३ के भेद-ऊढ़ा^* { या परोढा ) ओर ग्रनूढा 
( १) सामान्या^ * ' हु ; 
उपयुक्त प्रत्येक सोलह नायिकाएँ अवस्था-भेद से, प्रोषितपातिका १५, 


श पतित्रता । २ अङ्ग रितयौवना । ३ जिसमें लजा र कामः 
समान हो। ४ जिस पर पति का अधिक प्रेम हो । ५ अन्यासक्त नायक 
पर सपरिहास वक्रोक्ति द्वारा कोप प्रकट करनेवाली । ६ ग्रन्यासक्क नायक _ 
को कठोर वाक्य कहनेवाली । ७ श्रन्यासक्क नायक के सम्मुख रुदन करके 
कोप सूचित करनेवाली । ८ जिस पर पति का न्यून प्रेम हो। है केलि- 
कत्तापःप्रगल्भा । १० श्रन्यासक्क नायक का बहिरूप से आदर, किन्तु 
वास्तव में उदासीन । ११ अन्यासक्त नायक MA करनेवाली । १२ 
अन्यासक्त नायक को वक्रोक्ति द्वारा दुःखित करनेवाली | १२ प्रच्छन्न 
अन्यपुरुष श्रासक्ता । १४ श्रन्यपुरुष की विवाहिता । १५ श्रविवाहिता, 
पिता आदि के वशीभूत रहने से परकीया है । १६ वेश्यां । १७ जिसका: 


नायक प्रवासी दो । 
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चतुर्थं स्तवक १८४ 
खडिणता\, कलहान्तरिता, विप्रलब्धा, SETY, वासकृपजा", 
-स्वाधीनपतिका ओर ग्रमिसारिका०, आठ प्रकार की होती हँ८ | अतः 
इस प्रकार १२८ भेद होते हैं | इन ११८ के प्रकृति के अनुसार तीन तीन 


भेद-उत्तमा*, मध्यमा)” और अधमा? होते हैं । इस प्रकार 
-नायिकाश्रों के २८४ भेद हैं । 


उपयु क्त प्रत्येक सोलह नायिद्नाश्रों के, अर्थात्‌ तेरह प्रकार की 
स्वकीया, दो प्रकार की परकीया ओर एक सामान्या के, स्वमावानुसार 


।पर्ख्जीरस लरी के (वढो Caga नायक को देख ईर्ष्या-कलुषित। 
” २ प्रार्थी नायक का अनादरे करके पश्चात्ताप करनेवाली । 
३ नियुक्त स्थान पर नायक के न आने से अपमानिता 
४-संेत करने प्र भी.नायक. कें कारंण-वश न आने से चिन्तित | 


i Arn 94 tare '" 
MAE जान कर श्रङ्गारादि से विभूषित 
होनेवाली 


६ गुणों से श्रनुरक्त होकर जिसके नायक आज्ञानुकारी हो । 
७ कामात होकर नायक के समीप जानेवाली या उसको garar । 
८ दो अवस्थाएँ और हैं--प्रवस्पत्‌पेयति ( जिसको नायक प्रवास 
के लिये उद्यत हो ) और श्रागतपतिंका ( नायक के प्रबास से 
, आने के समय हर्षित होनेवाली ) । किन्तु ये ग्रप्रधात हैं । 
६ नायक के ्रन्यासक्क होने पर भी उधकी हितचिन्तका | 
१० नायक के हितकारी या श्रनहितकारी होने पर तदनुसार । 
११ सदव हितकारी नायक के दिषय में भी हितकारिणी | 
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१८४५: _ नायिका भेद 


और भी तीन तीन मेद हैं--्रन्यसम्मोग-दुःखिता^, वक्रोक्किगर्विता २ 
आर मानवती3 | 


मुग्धा के मी चार भेद और हैं-ज्ञातयोवना*, saadaa", 
aagi? और विश्रब्ध नवोढ़ा? | 


प्रोढ़ा के क्रियानुतार दो मेद हैँ-ररतिप्रिया“ ्रोर श्रानन्द- 
सम्मोहिता । 


ड । साहित्यदपंण आदि में PT 
f 
(> 
Iv दु, 
१ अगने नायक के साथ दा : 
देखकर दुःखित होने वाली । 


२ अपने रूप और नायक के प्रेम का गवे रखने वाली। 
३ ग्रन्यासक्क नायक पर कुपित होने वाली । 

४ यौवन के आगमन का जिसे ज्ञान हो । 

५ यौवन के आगमन का जिसे ज्ञान न हो | 

६ लजा और भय के कारण जिसकी रति पराधीन हो | 
७ नायक के विषय में जिसको कुछ विश्वास हो । 

८ सम्भोग में प्रीति रखने वाली । 

£ रतिश्रानन्द से सम्मोहित होने वाली ) 
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चतुर्थ स्तवक १ 
गुप्ता १ 
= R > 
विदग्धा सङ्केत विषट्ना ४ 
परकीया-|_ जिताः 
` “-अनुशयाना ---भावी सङ्केत विघट्टना" 

--कुलटा ? 
आदत” --रमणगता i 


नायक तीन प्रकार के होते हैँ --पति, उपपति* और वेशेषिक* ° 
पति चार प्रकार के होते इँ--श्रनुकूल११, दक्षिण**, धघ४१३, और 
शठ5१४ | उपपति और वेशेषिक के कोई उपभेद नहीं होते हैं । 


१ भूत, वर्तमान ओर मावो प्रेम-व्यापार को छुपानेवाली । 

२ वचन और क्रिया के चातुर्य से नायक को सङ्केत करनेवाली } 

३ जिसका प्रेम-व्यापार सखियों को प्रकट हो गया हो | - 

४ aga स्थान के नष्ट हो जाने से दुखित होने वाली | 

१ भावी सङ्कोत स्थान के लिये चिन्ता करनेवाली । 

६ सङ्केत स्थान पर किसी कारण-वश न पहुँच सकनेवाली | 

७ अनेक पुरुषों में आसक्त । । 

८ मनोवादछत बातें सुनकर हर्षित होनेवाली । 

६ श्रन्य नायिका में अनुरक्त । 

१० व्यमिचारी । 

११ अपनी पली में सदा अनुरक्त रहनेबाला । | 

१२ अनेक नायिकाश्रों में स्वभावतः समान अनुराग रहनेवाला। 

१३ अपराध करने पर श्रत्यन्त तिरस्कृत होकर भी नायिका से विनय 
करनेवाला | 


१४ अपराधी होने पर भी नायिका को ठगने में चतर | 
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wa उहीपन uga 


उद्दीपन विभाव । ER 

नायिका की सखी--इनके काय-मण्डन, शिक्षा, उपालम्भ रौर 
परिहास ग्रादि | 

नायक के सहायक सखा--इनके चार भेद हैं-पीठमर्द१, 
विट, चेट3 श्रौर बिदूषक* | 

दूती--इनके चार मेद हैं । उत्तमा, मध्यमा, श्रधमा और स्वयं दूतिका 

देश ओर काल ्रादि-वन, उपवन, नदीतट, सरोवर, कमनीय के लि- 
कुञ्ज, घट ऋतु, चन्द्र, चाँदनी, पुष्प, पराग, भ्रमर ओर कोकिलादि 
पक्तियों का गुञ्जार एवं निनाद, मधुर गान, वाद्य सङ्गीत आदि आहि 
चित्ताकर्षक सुन्दर वस्तएँ | 
अनुभाव । 

श्रनुराग-पूणं पारस्परिक श्रवज्ञोकन) AAR, भुजाक्षेप ( हरत 
सञचाहन ), आलिङ्गन, रोमाळच, स्वेद और. चाटुता ग्रादि असंख्य: 
कायिक, वाचिक एवं मानसिक । 

स्त्रियों की योवनावस्था के निम्नलिखित अनुभाव रूप २5 ग्रलङ्कार 
मुख्यतया माने गये हैं जिनमें २ अज्ञज, ७ अयतनज और १८ स्वभावज हैं॥ 

(१) अङ्गज अलङ्कार-शरीर से सम्बन्ध होने के कारण इनको 
अङ्गज कहते हैं । ये तीन प्रकार के होते हैँ- 

१ भाव--निर्विकार चित्त में प्रथम विकार उत्पन्न होना । 

२ “हावः~भ्कुटि तथा नेत्रादि की चेष्टाश्रों से सम्मोगश्रभिलाषा- 

सूचक मनोविकारों का कुछ प्रकट किया जाना। 


१ कुपित नायिका को प्रसन्न करने की चेष्टा करने बाला । 


२ कामतम्त्र ढी कला में निपुण । 
३ नायक और नायिका फे संयोजन में चतुर । 
४ भ्रङ्गादि की विकृत चेष्टा्रों से हास्यं उसन्नं करनेवाला ॥ 
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चतुर्थस्तवक | श्प्द 


३ 'हेला--उपयुक्त मनोविकारों का अत्यन्त स्फुट होकर 
लक्षित होना | > 
(२) अयल्लज अलङ्कारपे कृतिपाध्य न A के कारण श्रयत्रज 
कहे जाते हैं श्रोर ये सात प्रकार के होते हैं-- . 
१ शोभा-छप, यौवन, लाज्षित्यादि से सम्पन्न शरीर की 

सुन्दरता । 

कान्ति---विल[स से बढी हुई शोमा | 

(ढीप्ति--श्रति बिस्तीण कान्ति । 

rgi — aa दशाओं में रमणीयता होना | | 

प्रगल्मता'--तिर्भयता अर्थात्‌ किसो प्रकार की शङ्का कान 2 

होना । हे 

& “आदाय पदा विनय भाव | 

७ धैर्य'--ग्रात्मशलाघा से युक्त अचङचल मनोवृत्ति । 

(३) स्त्रभावज अलझ्लार--ये कृतिसाध्य हैं ओर श्रठारइ प्रकार 

, के होते हैं-- 

१ 'ज्ञीला--पप्रमाधिक्य के कारण वेष, अलङ्कार तथा प्रेमालाप 
द्वारा प्रियतम का श्रनुकरण करना । 

“विलास'--प्रिय बस्तु के दशनादि से गति, स्थिति आदि व्या“ 
पारौं तथा मुख-नेत्रादि की चेष्टा्रों की वित्कक्षणता । 

“३ 'विच्छित्तिः-कन्ति को बढानेवाली श्रल्प वेष रचना | 
“बिब्बोक--अ्रति गर्वं के कारण अमिलषित वस्तुश्रो का भी 
अंनादर करना । । 
“किलकिव्चित्‌*--अ्रतिप्रिय वस्तु के मिलने आदि के हर्ष से ` ` 
मन्दहास, अकारण रोदन का आमास, कुछ हास, कुछ त्रास | 
कुछ क्रोध ओर कुछ श्रमादि के विचित्र सम्मिश्रण का एक ही 
साथ प्रकट होना । | हुँ: 


K ०८ A) 
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-१८९ : अनुभाक 


६ '“सोट्टायित'--प्रियतम की कथा सुनकर श्रनुराग उत्पन्न होना । . 


A ७ 'कुट्रमितः-ैश, स्तन ओर श्रधर आदि के ग्रहण करने पर 
mad हर्ष-होने पर भी बाइरी घबराहट के साथ शिर और 
हाथों का परिचाज्ञन करना | ५ 
| ८ विश्रम'- -प्रियतम (के श्रागमन आदि से उसन्न हर्ष और 
| अनुराग रादि के कारण शीघ्रता में भूषणादि का स्थानान्तर 
| प धारण करना । 
| & 'ललित'--श्रङ्गों को सुकुमारतासे रखना । 
१० 'मद्‌ः~सोभाग्य श्रौर योवनादि के गव के उत्पन्न मनो- 
Z क” विकार होना । 
B ११ Aga के कारण, कहने के समय मी कुछ ने 
कहना । ८ 
१२ पतपर्न--प्रियतम के वियोग में कामोद्वेग की चेष्टाश्रों का 
होना । 
१३ 'मौरध्य'--जानी हुई वस्तु को मी प्रिय के आगे अनजान की 
| तरह पूछना | . 


१७ “विक्षेप--प्रिय के निकट भूषणो की अधूरी: रचना ओर 
बिमा कारण इधर-उघर देखना, धीरे से कुछ रहस्यमयी बाती 
कहना । 

| १४ 'कुतूहल'--रमणीय वस्तु देखने के लिये चञ्चल होना | 

| १६ 'हसितः-यौवन के उद्गम से अकारण हास्य | 
१७ “चकितः-्रिय के श्रागे अकारण डरना या घबराना | 

$ ` _ १८ 'केलि'--प्रिय के साथ कामिनी का विहार। | 

| व्यभिचारी | ; 
श्रज्भार-रस में उग्रता, मरण और जुगुप्सा के अतिरिक्त अन्य 
¬ faak a २ £ E 
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. चतुर्थ स्तवक “१९० 


सम्मोग-शङ्गार में निवेदांदि कुछ सञ्चारी मावों का, जो प्रायः wa 
से उत्पन्न होते हैं, होना सम्भव नहीं, परन्तु विप्रलम्भ agn में निद 
ग्लानि, श्रसूया, चिन्ता, व्याधि, उन्माद, श्रपस्मार और मोह आदि 
भावों का प्रादुर्भाव होना स्वाभाविक है । अतः यह प्रश्न हो सकता है 
कि श्वङ्गार का स्थायी भाव जो “रति' है उस में करुण के नि्वेदादि भावों 
का प्रादुभौव किस प्रकार होता है ? भरत मुनि कहते हैं कि करुण में 
Riak भाव रति-निरपेक्ष होते हैं, श्र्थात्‌ पुनर्मिलन कीं आशा का 
श्रभाव रहता है । विप्रल्नम्म-श्रङ्गार में ये ( निवंदादि भाव ) रति-सापेक्ष 
होते हैं, अर्थात्‌ इसमें पुनर्मिलन की आशा बनी रहती है | इसलिये इन 
भावों का श्वङ्गार में प्रादुर्भाव होता है | बस करुण और gN में 
उत्पन्न होनेवाले निवेंदादि कुछ रुञ्चारी भावों में यही भेद रहता है । 


स्थायी भाव । 


रति | रति का अर्थ है--'मनोनुकूल बस्त में सुख प्राप्त होने का 
शान, अर्थात्‌ नायक और नायिका का पारस्परिक अनुराग--प्रेम । 
शशङ्गार-रस के प्रधान दो भेद हँ--सम्मोग-श्वङ्गार और विप्रलम्भ 
वियोग ) »ज्ञार | जहाँ नायक-नायिको का संयोग-थ्रवस्था में प्रेम हो 
चहाँ संयोग, ओर जहाँ वियोग अवस्था में पारस्परिक अनुराग हो वहाँ 
विप्रलम्म होता है | संयोग का श्रर्थ नायक नायिका की एकत्र, स्थिति 
मात्र ही नहीं है । क्योंकि समीप रहने पर भी मान श्रादि की अवस्था में 
वियोग ही है। अतएव संयोग का अर्थ है संयोग सुख की प्राप्ति और 
वियोग का श्रथ है संयोग-सुख की ग्रप्रासि । 


सम्भोग-उङ्गार 


नायक-नायिका का पारस्परिक अवलोकन; ्रालिङ्गन आदि सम्भोग- 
KA के श्रसंख्य मेद हैं । इन सबको सम्भोग-शएङ्गार के अन्तर्गत ही 
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माना गया है । उपयु क्त सभो आलम्बन और उद्दोपन विमावों का इसमें. 
बर्णन होता है । सम्मोग“ङ्गार कहीं नायिक्ञा द्वारा आरब्ध और कहीं 
नायक द्वारा: आरब्ध होता हैं । E 


` नायिका द्वारा आरब्ध सम्भोग-श्वङ्गार | 


लखि निर्जन भौन उठी परजंक सों बाल चली संनकै' ललचायके 5 
छल सों दृ॒ग-मीलित पी-मुखकों बडी देर लों देखि हिये हुलसायके। 
(मुख चु'बन लेत, कपोलं लखे पुलके, भइ नम्र-सुखी सकुचायके ; 
हँसिके पिय ने तब भामिनि को अधराम्रत पान कियौ मनमायके। 
Fe IS १४ 
यह नव-वधू के सम्मोग-शङ्ञार का वर्णन दै। नायक ddi - 

है, क्योंकि नायक को देखकर नायिका को श्रनुराण उसन्न हुआ है। 
«ति? स्थायीमावका आश्रय नायिका दै । स्थान का निर्जन ( एकान्त ) 
होना और तरुण एवं सुन्दर नायक का चिचाकर्षक दृश्य उद्दीपन है; 
क्योकि यह उस उत्तन्न रति को उददीन करता है । नायक के मुख की 
आर देखना, इत्यादि ATAA हैं, क्योकि इनके द्वारा ही नायिका के 
चित्त में suaa रति का वोध होता है। “सनकै ललचायकै' में शङ्का के 
साथ ओत्सुक्ये, मुख कों बढ़ी देर लौं. देखि? में केवल शङ्का और 
(प्रमुखी? में ब्रीड़ा व्यभिचारी हैं। इनकी सहायता से शङ्गार-रस की 
व्यञ्जना होती है । यहाँ नायिका ने उपक्रम किया है, श्रतः नायिकारब्ध है । 
अति सु'दर केलि के मंदिर मैं परजंक पे पासहु सोय रही; 
छब्रि-योवन रंग तरंगत सौ सब अंगन माँहि समोय रही । 
हिय के अभिलाखन चाखन कौ न समर्थ प्रिया जिय गोय रही ; 
कछु मीलित से ृग-कोरन सों पिय के मुख ओरन जोय र 


AAAS 
१ घारे से। २ नीद के बहाने से आँखै मीचे हुए प्रिया के 
» मुख फो | u न्क MRIS 
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चतुर्थं स्तवक १३२ . 


यहा नायक आलम्बन है । एकान्त स्थान और नायक का. मनोहारी 
इर्य उद्दीपन है | अधमिची खों से देखना अनुभाव और ग्रीड, 
श्रौत्सुश्य श्रादि सञ्चारी भावों से परिपुष्ट रति स्थायी की शङ्गार.रस में 
व्यञ्जना होती है । 
नायक द्वारा आरच्ध संयोग-श्रृज्ञार | 
कंचुकी के बिन ही म्रगलोचनि ! सोहत तू अति ही मनभावन ; 
p ï AG S` Y hy G 
प्रीतम यों कहिके हँसिके अपने करते लगे बंध छुटावन | 
७. कै OY ` 
सस्मित बंक-विलोकन कै ढिंग देखि अलीन लगी सकुचावन ; 
ले मिस भूठी बना बतियाँ सखियाँ सनके जु लगीं उठि धावन । 
१४३ 
यहाँ नायिका आलम्बन है । उसकी अङ्ग-शोमा उद्दीपन है। 
कञ्चुकी के खोलने की चेष्टा अनुभाद और उत्कण्ठा आदि व्यभिचारी 
हैं| नायक ने उपकम किया है, ya: नायकारन्ध है | 


र्‌ yü रतिभाव की स्थिति होने पर भी श्रङ्गार रथ नहीं होता 
। जेसे-- 


“मेरी. भव-बाधा हरौ राधा नागरि Aa; 
जा तन की भाँडै' परे स्याम हरित दुति होय RRE 
“गिरा अर्थ जल बीचि सम कहियत भिन्न न भिन्न ) : 
'बंदौ सीता-राम-पद जिनहिँ परम प्रिय खिन्न ।”१४५।१७ 
इन दोहों में श्री राधिकाजी और श्रीकृष्ण का, तथा भी सीताजी और 
भीरघुनाथजी का परस्पर पूर्णतया प्रेममय होना व्यज्ञित होता है, अर्थात्‌ 
यहाँ रति' की स्थिति है । auza दीक्षित श्रादि ने ऐसे वनों में 
>स्ज्ञार-रस ही माना है | परिडतराज जगन्नाथ का इस विषय में मतभेद 


-१—देखो चित्रमीमांबा, पृष्ठ २८। आर हेमचन्द्र का काव्या- 
नुशासन, Jo ७२ | ८ 
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| १९३ i विप्रलम्भ शङ्घार 
| 0  है। उन्होंने अपने मत के प्रतिपादन में बहुत मार्मिक विवेचन किया है। 
। परिडतराज के श्रनुसार राधा और श्रीकृष्ण एवं सीता और श्रीराम के 
| इस पारस्परिक प्रम-वर्ण न में, रति प्रधान नहीं है, किन्तु “मेरी भव-बाघा 
। हरौ? श्रादि द्वारा युगल मूर्ति की बन्दना करना कवि को श्रमीष्ट है | 
अतः यहाँ देव-विषयक रति भाव प्रधान ६१ | श्रतएव ऐसे वर्णानों में 
| भाव ही समझना चाहिए, न कि SER रस । इसका विशेष स्पष्टीकरण 
| आगे मावप्रकरण में क्रिया जायगा | 
_ RIRAN, 
° इसमें श्रालम्बन ओर उद्दीपन विभाव तो सम्भोग शङ्गार के समानः , 
| ही होते हैं, किन्तु व्यमिचारि भाव शङ्का, ओत्सुक्य, मद, ग्लानि, निद्रा, 
gas, चिन्ता, असूया, Mae और स्वप्न आदि होते हैं । सन्ताप, निद्रा-- 
मङ्ग, कृशता, प्रतापआदि श्रनुभाव होते हैं । इसके निम्नलिखित भेदः 
होते हँ हे | 
--अ्रमिलाषा-देतुक | afam 
h > १ — चिन्ता 
त --ईैष्यौ-देतुक Ja 
| . z > गुण कथन्ःः 
बिप्रलम्म-श्रङ्गार -विरद-देतुक E —उद्वेग 
छु |an 
-:प्रवास-हेतुक उन्माद 
= व्याधि 
’ शापः —जड़ता 
ँ / WTRF m 
ra १ रस गङ्गाधर Jo ३४। 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


NI डी) WAWA IO ES sii aa 00), छान 
EMS g s Land T f Eog 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 
q ८ 
चतुर, स्तवक १९४ 


( १) अभिलाषा-हेतुक वियोग श्टङ्गार--१ 
“गुण्‌-श्रवण-जन्य’ का उदाहरण-- 


“जब तें कुमर कान्ह! रावरी कला-निधान 
वाके कान परी कछु सुजस कहानी-सी ; 
तब ही सौं देव” देखो देवता-सी हँसत-सी, 
खीजत-सी रीमत-सी रूसत ६रिसानी-सी ; 
छोही-सी छली-सी छीन लीनी-सी छली-सी छीन । 
जकी-सी टकी-सी लगी थकी थहरानी-सी ; 
विधि-सी बिंधी-सी विष-वूड़त विमो हित-सी, 
बेठी वह बकत विलोकत बिकानी-सी AN 
Q 
यहाँ श्रीकृष्ण के गुण-भ्रवण-जन्य पूवौनुराग है। श्रीकृष्ण आलम्बन, 
गुण-श्रपण उद्दीपन, हँतत-सी, “खीजत-सी' इत्यादि श्रतु भाव, उत्कण्ठा, 
चिन्ता ओर व्याधि आदि सञ्चारी हैं । 


*चित्र-दशेन-जन्य का उदाहरण-- 


हों ही भुलानी के भूल्यो सबे कोई भूल को मंत्र समूल सिख्य सो ; 


भोजन-पान भुलान्यो सबै सुख Aat सवाद विषाद विख्यौ सो | 
SN ‘~ Ñ 
चित्र भई हों विचित्र चरित्र न चित्त चुभ्यो अबरेख रिख्यों सो ॥ 
चित्र लिख्यौ हरि-भित्र लख्यो तब तें सिगरो ब्रज चित्रलिख्यो Si | 
UC) 
यहाँ चित्र दर्शन जन्य श्रभिलाषा से उसन्न बियोग-दशा का वर्णन है। 


सस्वप्न-दर्शन-जन्य' का उदाहरण-- 


१ सोन्दर्यादि गुणों के सुनने से, स्वप्न में अथवा प्रत्यक्ष दशन से, 
एवं चित्र दशन से,, परस्पर में अनुरक़् नायक और नायिका का मिलने 
के पहिले का अतुराग--पूर्वानुराग अथवा अ्रप्राप्त सप्तागम के. कारण 
(मिलने की उक्तट इच्छा । A - 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


|] 
| 
१ 
Í 


| za 
| 


y है 


= 


| 
| 
i 
| 


Aa 


ee, [EE 0 EERE nn i: | 


J 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


| 
| १6५ ` विप्रलम्भ श्वङ्गार 
| 


“प्ररत ही सपने में भटू चख चंचल चारु अरे के अरे रहें ; 
br त्यो हँसिके अधरानहु पे अधरानहु वे जु धरे के RRI 
| चौंकी नवीन चकी उसकी मुख सेद के बू द ढरे के ढरे रहे), 
हाय खुलीं पलकें पल में ! हिय के अभिलाष भरे के भरेरहे।?१४८ 
'अ्रत्यक्षदर्शन-जन्य' का उदाहरण न 
“करत बतकही अनुज सन मन सिय-रूप लुभान ; 5 
सुख-सरोज-मकरंद-छवि करत मधुप इव पान। १४९ १७. 
यहाँ श्रीरघुनाथजी को जानकीजी के प्रत्यक्ष दर्शन से उत्पन्न श्रभिलाषा ti 
YA «आनि कढ्यो इहि गेल ag महिसंडल में अलबेलो न और द 
5 देखत रीमि रही सिगरी मुख-माधुरी कोहू कढ नहि छोर 
“बेनीप्रवीन! बड़े-बड़े लोचन बाँकी चितान चलाकी को जोर है ; त 
! साँची कहें ब्रज की जुवती यह नंदलड़ोतो बडो चितचोर है । 
i ` १४०३१ 
w A के A, Š 
“आज लौं देख्यो न कान सुन्यो कहुँ औचकै आवत गेल निहारो ; 
Nw योके 
व्यों'लछिराम'न जानि परयो हमें आँखिन बीच बर अखारो। 


> मूरति माधुरी स्यामं घटा तन पीत-पटी छन जोति को चारो j 
व हास की फाँसुरी डारि गरे मन ले गयो यां बन बाँसुरीवारौ । 


१५१।४६ 
यहाँ मी प्रध्यक्ष दशंन-जन्य AAMT है | 
(२) इष्या-हेतुक वियोग ` | 


~~~ 


१ मान के दारण Baa । इसके दो मेद हैं- प्रणयमान (अकारण 
कुपित नायक या नायिका का मान), और ईष्योमान ( अन्य नायिकाः 
am नायक पर कुपित नायिका के मान के कारण वियोग )। ईष्योमान 

| के भी दो मेद हँ--प्रत्यक्ष दर्शन से (नायर को श्रन्यासक्त प्रत्यच 
२० देखने से), और अनुमान से या सुनने से। 
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चतुर्थ स्तवक | १६्ह्‌ , 


| 
| 
| 
डैष्या-हेतुक प्रणय-मान का उदाहंरण-- | ह | 
“बोलो हँसो बिहँसौ न बिलोको, तू मौन भई यह कोन सयान है | “है 
चूक परी सो बताय न दीजिए दीजिए आपुन को हमें आन है। | 
प्रानप्रिया ! बिन कारन ही यह रूसिबो बेनी प्रबीन' अयान है 
द्वौ निरमूल विलोकिए राधिके अंबर-बल ओ रावरो मात | 
| | 
यहाँ राधिकाजी का प्रणयमान है । | 
याही लता-गृह में सिय को तुम मारग नाथ ! रहे हे विलोकत; | 
खेलत राज-मरालन सों सरिता-तट ताहि विलंब भयो तित। . . ba ; 
आवत ही कलु दुर्मन से तुमकों लखिके वह व्याकुल हू चित; 7 
कोमल-कंजकली सम मंजु सु अंजुलि जोरि प्रनाम कियो इत i | 


सोतातीका त्याग करने के पश्चात्‌ श्रीरघुनाथजी जब शम्बूक का वघ 

करके दण्डकारण्य से लोट रहे थे, उस समय बनत्रासिनी वसन्ती की 
भीरघुनाथजी के प्रति यह उक्ति दै । धनङ्जय ने अपने दस रूपक में एबं” 
हेमचन्द्राचार्य ने अपने काव्यातुशासन में इस पद्य में प्रणय-मान वियोग ˆ 
माना है, किन्तु हमारे विचार में यहाँ प्रणायमान की अपेक्षा स्मृति की > 
व्यञ्जना प्रधान है, za: 'स्मृति' भाव है--न कि प्रणयमान | 4 iT 
डेष्यो-मान का उदाहरण | 
“ठाढ़े इते कहुँ मोहन मोहिनी, आई तिते ललिता दरसानी ; 

हेरि तिरीछे तिया-तन माधव, माधवे हेरि तिया झुसकानी । | 

यों 'नंद्रामज' भामिनी के उर आइगो मान लगालगी जानी 


- रूठि रही इमि देखिके नेन कछू कहि बन बहू सतरानी AA । 


इसमें प्रत्यक्ष दर्शन-जन्य ईष्या मान दै। T 
“सुरंग महावर सौंत-पग निरखि रही अनखाय ; ya 
पिय अँगुरिन लाली लसे खरी उठी लगि लाय PARRE ” ( 
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१६७ विप्रलम्भ aa 


यहाँ सपत्नि के प्रेम-व्यापार के चिन्हों के अनुमान से उत्पन्न मान 
'है। यह उद्दोग दशा? का वणन है| कक 
जहाँ श्रनुनय के प्रथम aag मान छुटाने का अवसर प्राने तक 
` आन नहीं ठहर सकता है, वहां इष्यौ-हेतुक विप्रलम्भ श्रङ्गार नहीं होता 
है, केवल सम्मोग-सञ्चारी भाव मात्र होता है । गैसे-- 
टेढी करों भ्रुकुटीन तऊ दृग ये उतकंठ भरे बनि जावलु ; . 
मौन गहो' रु चहौ' रिस पे जरिजानो अरी ! gag सुसकावलु । 
चित्त करो हौ कठोर तऊ पुलकावलि अंगन में उठि आवलु ; 
कैसे बने सजनी पिय सों अब तू ही बता फिर मान निभावलु । 
° १५६ 
यह मान करने की शिक्षा देने वाली सखी को मान करने में सफल 
न होनेवाली नायिका की उक्ति में सम्मोग-सञ्चारी भाव है। 
(३) विरह-हेतुक वियोगे) । 
“कूजत कु'ज में कोकिल त्यों मतवारे मलिंद घने अटके हैं; 
संक सदा गुरु लोगिनि की चलजूह चवाइन के फटके हैं । 
ए मनभावरी में “लछिराम' भरे रंग लालच में लटके हैं ; 
या कुलकानि-जहाज चढ़े त्रजराज विलोकिबे में खटके z” 
४ १५७।४६ 
यहां गुरुजन आदि की लख्जा के कारण वियोग R I 
“देखें बने न देखिबो . अनदेखें अकुलाहिं; ! 
इन दुखिया अंखियान कों सुख सिरजोही नाहि ।”१५७ 
(४) प्रबास-हेलुक वियोग" 


AE EA 2 
१ समीप रहने पर भी गुरुजनों की लज्जा के कारण समागम का 
न होना। : 
२ नायक या नायिका में से एक का बिदेश में होना । यह तीन 
९ 
ग्रकार का होता है--भूत, भविष्यत्‌ और वतमान | 


> 
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चतुर्थे स्तवक [ १६८ 


भविष्यत्‌ प्रवास 
“ऐसेहु बचन कठोर सुनि जो न हृदय बिलगान ; 
तो प्रभु-विषम-वियोग-दुख सहिहैँ पामर प्रान ।?१५९।१७ 
श्रीरघुनाथजी की मावो बन-यात्रा के समय श्रीजानकीजी की वियोग 
व्यथा का वर्णन दै | £ 
“जिन जाउ पिया ! यों कहौं तुमसों तो तुम्हें बतियाँ यह दागती हैं; 
इहाँ चंदन में घनसार मिले सु सब सखियाँ तन पागती हैं। 
कवि “गाल' उहाँ कहाँ कंज बिछे औ.न मालती मंजुल जागती हैं ; 
तजिके तहखाने चले तो सही पे सुनी मग में लुबें लागती हैं।” 
; १६०११ 
यहां भी भविष्यत्‌ प्रवास है | 
वर्तमान प्रवास-- 
कंकन ये कर सौ जु चले अँसुवा अँखियान चले ढल हैं; 
धीरज हू हियरे सो 'चल्यों चलिबे चित हो रह्यो विहल हैं। 
पीतम भौन सों गोन करें सब ही यह साथ परे चल हैं; 
प्रान ! तुम्हें हु तो जाइबो है फिर कयों यह साथ तजो भल है। 
: ; १६१ 
. यह प्रवत्स्यत्पतिका नायिका की अपने प्राणों के प्रति सोपालम्भ उक्ति 
है। नायक के प्रवास के लिये उद्यत होने के कारण वर्तमान प्रवास है । 


“बामा भामा कामनी कहि बोलो प्रानेस; 
प्यारी कहत लजात नहिं पावस चलत विदेस ।”१६२।२€ 
यहां भी प्रस्थान के लिये उद्यत नायक के प्रति नायिका के वाक्य में _ 
वर्तमान प्रवास है । 
भूत-प्रवास- 
हे भ्र'ग ! तू भ्रमित ही रहता सदा रे! 
गोवि'द्‌ हैं प्रिय कहाँ ? यह तो बता रे। 
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१९७ विप्रलस्भ-श्टक्वार 


देखे निकु'ज ? अथवा कह क्यों न, प्यारे ! 
बँसी लिए कर कहीं यमुना किनारे ११६३ 


यह गोपीजनों का विरहोद्गार है । पूर्वोक्त दश काम-दशाश्रों में यह 


c 
प्रलाप दशा का वणत है। 


“युस सीतल मंद सुगंध समीर:कछू छल-छंद सौं छवे गए हैं ; 
“पदमाकर” चाँदनी चंदु के कछु ओरहि डौरन च्वै गए हैँ। 
मनमोहन सौं बिछुरे इत ही वन के न अबे दिन द्वो गए हैं ; 
सखि, वे हम वे तुम AS बने पे कछू के कछू मन हो गए हैं।” 

१६४।२४- 
श्रीनन्दकुमार के वियोग में त्रज-युवतियौं का यह विरह बर्णन है। 


“बरुनीन हो नेन झुकें उभकें, मनो खंजन मीन के जालें परे ; 
दिन औधि के कैसे गिनों सजनी,अँगुरीन के पोरन छाले परे । 
कवि ठाकुर कासों कहा कहिए,यह प्रीति किए के कसाले परे ; 
जिन लालन चाह करी इतनी; तिन्हें देखबे के अब लाले परे |” 

E ; १६५।१६: 

“मेरे मनभावन न आए सखी, साबन में 
ताबन. लगी हैं लता लरजि-लरजि के; 
बूँदें कसू रूदें कभूँ धारे हिय फार देया ! 
बीजुरी हू वारे हारी बरजि-बरजि के। 
“बाल? कबि चातकी परम पातकी सों मिलि; 
मोरहू. करत सोर तरजि-तरजि के; 
गरजि गए जे घन गरजि गए हैं भला,, 
फिर ये कसाई आए गरजि-गरजि के ।”१६६ 
१९ 
ये मी प्रवासी प्रिय के वियोग में विरहिणी के विरहोद्गार हैं । 
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“घौ कहौ सूधौ सो सनेस पहिलें तौ यह, 
प्यारे परदेस तें कबें धों पग पारि हैं। 
कहे 'र्तनाकर' तिहारी परि बातन में 
मीडि हम कवलौं क्रेजो मन मारि हैं॥ 
लाइ-लाइ पाती छाती कबलों सिर है हाय, 
धरि-धरि ध्यान धीर कब लगि धारि हैं। 
~ ~ पे ~ NN A 
बेननि उचारि हँ उराहनों कब धों सब 
स्याम को सलोनो रूप नेननि निहारिँ हैं ॥”१ T 
यहाँ श्रीकृष्ण के वियोग में गोपीजनों के विरहोद्गार हैं । 
६ ५) शाप-हेतुक वियोग) | 
ओरू से में लिखकर तुमे मानिनी को शिला पे 
जौ लौं चाहौं तव पद-गिरा: हा ! मुझे भी लिखा मैं। 
शोके दृष्टी बड़कर महा अश्रु-धारा IAA, 
घाता को अहह! अपना संग यों भीन vai 


` यहाँ कुबेर के शाप के कारण यक्ष-दम्पती का वियोग है। 


खन कुजन में अलि-पु'जन की मद-गु'जन मंजु सुनी जब हीं; : 


:बिँधि काम के बान सरक्त भए कुरुनंदन पांडु भुवाल वहीं । 
शह पीर-निवारन को जु क्रिया में प्रवीन प्रिया ढिग में हू रहीं. ; 
“द्विज-साप के कारन हाय ! तऊ करि ओहु सकी उपचार त 


यहाँ महाराजा पाण्डु को, महारानी कुन्ती श्रोर माद्री «के समीप 
रहने पर भी, शाप के कारण वियोग है । । 


«प्रीतम ले जल-केलि करे हुती नारद ने लियो आयके दांयौ ¦ 
अंग खुले लखि कोप भयो, पति कौं ब्रज कौ तरु भाखि बनायो ॥ 
१ शाप के कारण वियोग । 
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RoR $ हास्यरस 


५» यों कवि “ग्वाल? बरी विरहागनि आकसमात? को खेद में पायो 
। ज्ञाथ-वियोग कराय अली ! कहो वा मुनि के कहा हाथमे आयो ।? 
| १७० 
| नारदजी के शाप से नलःकूबर के बृक्ष-रूप हो जाने पर उन दोनों 
| में से एक की पत्नी की यह उक्ति है। 
| हाँ यह लिखना श्रप्रासङ्गक न होगा कि कुछ लोग शछङ्गार-रसात्मक 
काव्य ्रौर तत्सम्बन्धी विवेचना में अश्लीलता का दोषारोपण करते हैं। 
यह उनका भ्रम है । ग्रमयाँदित श्ङ्गार-रस के वर्णन को तो कोई भी 
ऐप साहित्य-मर्मज्ञ अच्छा नहीं कहता है--इसे सभी प्रसिद्ध साहित्यिक ग्रन्थों में 
YA asa कहा गया है | किन्त श्रङ्गारात्मक वर्णन-मात्र को ही त्याज्य सम- 
| आना काव्य के वास्तविक महत्त्व से अनभिज्ञता है । श्ङ्घार-रस तो काव्य 
! में सर्व-प्रधान है । इसके बिना तो काव्य का तादृश महस ही नहीं रह 
सकता । महामारत, वाल्मीकीय रामायण और श्रीमद्भागवत आदि 
शान्तरस,करुण रस एबं वेराग्य-मक्ति प्रधान आष-ग्रन्थों में भी “शज्ञार- 
शस का समावेश है । 
| (२) हास्यरस 
> विकृत आकार, वाणी, वेश श्रोर चेष्टा आदि को देखने से दास्य 
f ` रस उसन्न होता है । 
यह दो प्रकार का होता है--श्रात्मस्‍्थ और परस्थ। हास्य के विषय 
| के देखने मात्र से जो हास्य उत्पन्न होता है, वह आत्मस्थ है | जो दूसरे 
। को हँसता हुआ देखकर उसन्न होता है, वह परस्थ हैर 
| 
| 
| 
| 


| डॉ० राम स्वरूप आर्य, बिजन 
स्थायी भाव —इास ॥ स्मृति में सादर भेंट-- 
१ अकस्मात--अचःनक । हरप्यारी देवी, चन्द्रप्रकाश आई 


२ .“ग्रात्मस्यो द्रष्टुरुसन्नो विभावे क्षणमात्रतः संतोष कुमारी, रवि प्रकाश 
इसंतमपरं gea विभावश्चोपजायते | 
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चृतुथ स्तवक २०२ 


आलम्बन--दूसरे के विकृत वेश-भूषा, आकार, निलेजता, रहस्यः 
गर्भित वाक्य आदि, जिन्हें देख ओर सुनकर इँती आ जाय। . 

उद्दीपन--हास्य-जनक चेष्टाएँ आदि । । 

अनुभाव-ओष्ठ, नासिका श्रोर कपोल का स्फुग्ण, नेत्रों का मिचना, 
मुख का विकसित होना, व्यंग्य-गर्भित वाक्यों का कहना, इत्यादि । 

सञ्चारी- लस्य, निद्रा, अवहित्था आदि । 

इसके छः भेद होते E १ ) स्मित, ( २ ) हसित, (3) विइसित, 
( ४ ) अवहसित, ( ५ ) अपहसित ्रौर (६) अतिहस्त । इने भेदों को 
आधार केवल हास की न्यूनाधिकता है, र कोई बिलंचणता नहीं है। 
स्मित हास्य । Ua 
यह चित्रित हैं दस चित्र विचित्र बढ़ी इनसो ra की भारी; 
इनमें जगनायक की यह सातवीं साँबरी मूरति कान को प्यारी । 
सखि, तू है सयानी सहेलिन में, इहिसों हम पूछत देहु बतारी ; 
बिकसे-से कपोलन, बाँकी चितोन सिया सखियानकी अर 


महाराजा जनक के भवन में [चित्रित दशावतारों के चित्रों में 
शीरघुनाथजी के चित्र को लक्ष्य करके जानकीजी के प्रति उनकी afad 
की-पहिले तीन चरणों में- व्यंग्योक्ति है । यह व्यंग्योक्कि हाध्य का 


maaa है। सोताजी के कपोलो का विकसित दोना, उनका वह दृष्टि ` 


से देखना agua और त्रीढ़ा सञ्चारी दै । 
“न्ति धन ले अहसान के पारो देत सराह; 


बैद-वधू निज रहसि' सौं रही नाह-सुख चाह।” १७२(२६) ` 


यहाँ वेद्य द्वारा पारे की विक्त ( अन्यथा ) प्रशंसा है । वद्य के 


१ द्य बधू द्वार अपने पति के मुख को देखने में यह रहस्य है कि 
यदि इस पारे मे सचमुच इतना गुण है, जितना तम इस रोगी से कई 
रहे हो, तो फिर तम्हारी यह दशा क्यों १ 
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२०३ JAW- 


0. कथनानुसार पारे में यदि पुरुषत्व लाने का तादृश गुण होता, तो स्वयं. 
वेद्य क्यों पुरुषत्व-हीन रहता । श्रतएव यही श्रन्यथाः प्रशंधा यहाँ हास्य 
उत्पन्न करने का कारण होने से ग्रालम्बन है | धन लेकर भी रोगी पर 
एहसान करना उद्दीपन है । वेद्य वधू द्वारा श्रपने पति का मुख निरीक्षण 
करना अनुभाव और स्मृति आदि सञ्चारी है। 


हसित हास्प | 


रूप अनूप सजे पट भूषन जात चली मद क झभक्रमोरनि; 

_ ओचक काँटो चुभ्यो पग में सुख सों सिसकार कढी बरजोरनि 
A सो सुनिके बिट बोल्यो हहा ! फिरिहू इमि क्यों न करे चितचोरनि; 
चँदसुखी सुख ऑचर दे चितई तिरछी वरछी दृग-कोयनि । 
१७३ 
यहाँ विट ( वेश्यानुरागी) की रहस्यमयी उक्ति आलम्बन है। 
नायिका का मुख पर वस्त्र लगाकर बाँ के कटाच से उसकी ओर देखना 
अनुभाव है | हष, आदि सञ्चारी हैं । स्मित से कुछ अधिकता होने के 

कारण इपित हास्य है । 


> “गौने के द्योस सिंगारन कों “मतिराम' सहेलिन को गन आयो ; 
। कंचन के बिछुआ पहिरावत प्यारी सखीन हुलास बढायौ" । 
[तम-श्रोन-समीप सदा बजे’ यों कहिके पहले पहिरायो 
कामिनि कौल चलावन को कर ऊँचो कियो, पे चल्यो न चलायो।” 
१७४(३६). 
यहाँ सखी के 'पीतम-श्रौन समीर सदा बजे? इस वाभ्य में और 
नायिका द्वारा कमल के फेंकने की चेष्टा में हास्य की व्यज्ञना है। 


SSS 


१ यहाँ मूल पाठ प्यारी सखी परिहास बढ़ायो” दै, पर उसमें 
“परिहास? द्वारा हास्य का कथन शब्द द्वारा हो गया है, अतः इसका 
पाठ “प्यारी सखीन हुलास बढ़ायो इस प्रकार कर दिया गया है। 


nannan 
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बिकृति आकार-जन्य हास्य | 


“बाल के आनन-चंद लग्यो नख आली बिलोकि अनूप प्रभा सी ; 
आज न द्वज है चंदमुखी ! मतिमंद कहा कहैं ए पुरबासी। 
बापुरौ उयो तिसी जाने कहा अरी ! हौं कहीं जो पढि आइहों कासी ; 
चंद हुहू के दुहूँ इक ठोर है आजु हैं हज ओ' पूरनमासी |” 

१७५ 

यहाँ नायिका के मुख पर नख-क्षत देखकर दूमरे चरण में सखी के 

बाक्य में और तीसरे एवं चोथे चरण में नायिका के वाक्य में हास्य 
की व्यज्ञना है । 


विकृति वेश-त्रन्य हास्य | 


काम कलोलन की वतियान में बीति गई रतियाँ उठि प्रात में ; 
आपने चीर के धोखे भटू झट प्रीतम को पहिर्‌यो पट गात में | 
ले बनमाल को किंकिनी ठोर नितंत्रन बाँधि लड अरसात मे; 
देखि सखी विकसीं तब बालहु बोलि सकी न कळू सकुचात में । 
१७६ 
यहाँ नायिका का विपरीत वेश हास्य का विभाव है । 
“केसरि के नीरि भरि राख्यो होद कंचन को) 
बसन बिछाए तापे जोन्ह को तरंग में; 
«सोमनाथः मोहन किनारे तें उसरि आफु, 
आन्यो है.हुलास उर होरी की उमंग में । 
आई मनभावनी अनूप कमला-सी बनि 
पर्यो तहाँ चरन सहेलिन के संग में; 
इँगी सब रंग में निहारि अंग-अंग प्यारो . 
विकसे कपोल के रँग्यो है प्रेम-रंग में ।” १७७(५) 
यहाँ केसर-रज्ञ में बलादि का रँग जाना हास्य का विभांव है। 
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| । २०४ हास्य रस 


"कह. «गोपी गुपाल कं बालिका के वृषभाजु के भौन सुभाइ गई 2 
4 “उजियारे' बिलोकि-बिलो कि तहाँ हरि, राधिका पास लिवाइ । 
उठि हेली मिलौ या सहेली सौं यों कहि कंठ सौं-कंठलगाइ गई । 
भरि भेटत अंक निसंक उन्हें, वे मयंक-मुखी मुसकाइ गई ।” 
2 १७८(४) 
यद्यपि यहाँ “मुसकाइ गई” से हास्य का शब्द द्वारा कथन है, पर 
यह सखियों का मुस्काना दै। ऐसी. परिस्थिति में सखी जनों को हसती 
देखकर राधिकाजी और श्रीकृष्ण को भी हास्य उसन्न होना अनिवार्य 
था | श्रीराधाकृष्ण का हास्य शब्द द्वारा नहीं कहा गया है, वह व्यंग्य 
है, और उसी में प्रधानतया चमत्कार दै । अतः यहाँ पर-निष्ट हास्य है D 
“सुनिके विहँग सोर भोर उठी नंदरानी, 
अंग-अंग आलस के जोर जमुहानी वह ; 
धारी जरतारी सो न सूधी की सँभार रही, 
कान्ह कों बिरावत खिलाबत सिहानी वह | 
१ “वाल? लखि पूत की सु हीरा gagh माहि, 
। छबि सब आपुनी अजायब दिखानी वह ; 
D एक संग ऐसी खिल-खिल करि -उठी भोरी, 
| आँसू आइ गए पे न खिलन रुकानी वह ।”१७९(११) 
| यहाँ यशोदाजा ने अपने विकृत वेश का प्रतिबिम्ब श्रीकृष्ण के हार 
बी घुक्घुकी में देखकर उनके ग्राँसू श्रा जाने पर भी खिल-खिलाइट नः 
रुकने में प्रति इसित की व्यञ्जना है। 
तुहिनाचल ने अपने कर सौं हर गोरी के ले जब हाथ जुटाए; 
तन कंपित रोम उठे सिव के, विधि भंग भए अति ही सकुचाए ॥ 
“गिरि के कर में बडो सीत अहो कहि यों ह सात्त्विक भाव छिपाए; 
. बह संकर) संकर? हों गिरिके रनबास सौं जो स-रहस्य $e । 
WA 


१ श्रीमहादेवजी । २ शंकर ग्रर्थात्‌ कल्याणकारक ! 
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m 


जन हिमाचल ने श्रीशङ्कर को पार्वतीजी का पाणिग्रहण कराया, उस 
समय पार्वतीजी के स्पशं से श्रीशङ्कर के रोमाञ्चादि हो गए। इन रोमा- 
aÈ को छिपाने के लिये श्रीशङ्कर ने कहा कि “हिमाचल के हाथ बड़े 
“शीतल है”, जिसका अभिप्राय यह था कि उनके रोमाञ्चादि का कारण 
हिमाचल के हाथों को शीतलता थी। पर वास्तविक रहस्य को श्रम्तःपुर 
की स्त्रियाँ सप्रझ गई) ओर उनके रहस्य-युक्त देखने में यहाँ हास्य की 
व्यञ्जना श्रवश्य है, पर चोथे चरण में जो मक्ति-भाव है, उसका यह 


हास्य. ag हो गया है, अतः यहाँ देव विषयक रतिःमाव ही है, 
'न कि हास्य । 


“सोहे सलोनी सुहाग-भरी सुकुमारि सखीनि समाज मड़ी-सी 
देवज्‌” सोबत तै गए लाल महा सुखमा सुखमा उमडी-सी | 
पीक की लोक कपोल में पीके बिलोकि सखीनि हँसी उमड़ी-सी 
सोचन सोहें न लोचन होत, सकोचन सुन्दरि जात गड़ी-सी |” 
१८१२९) 


भवानीविलास में इसे हास्य का उदाइरण दिखाया गया है, पर 
इसमें प्रधानतया ब्रीड़ा-माव को व्यज्ञना है, हास-भाव उसका पोषकः 
मात्र है | इसके सिवा यहाँ 'हँती' शब्द से “हास? वाच्य भी हो गया 
है। परन्त-- 


“विध्य के बासी उदासी तपोत्रत-धारी महा fra नारी gar? 


गोतम-तीय तरी “तुल्सी” सो कथा सुनि wanga सुखारे। : 


हो हैं सिला सब चंद्रमुखी, परसे पद-मंजुल कंज तिहारे; 
कीन्हीं भली रघुनायकज करुना करि कानन कों पग धारे 

१८२(१७) 
onat श्रीराम विषयक भक्कि-भाव की व्यञ्जना होने प( भी वह 
प्रधान नहीं है | अतः यहाँ हाश्य रस ही है । P3 
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(३) aan- 
बन्धु विनाश) बन्धु AAN, चर्म के maa, द्रव्य-नाश आदि 
अनिष्ट से करुण-रस उसन्न होता है | 
-स्थायीभाव-—शोक । स 
aaah बन्धु, पराभव) आद l 
उद्दीयन-प्रिय बन्धु जनों का दाह-कर्म, उनके स्थान, qa- 
भूष णादि का दृश्य तथा उनके कायौं का श्रत्रण एवं स्मरण श्रादि । 
श्रनुपाब-देव-पिन्दा, भूमि पतन) रोदन, वित्रणता) SRD 
गरौ । 
कम्प, JAJAA स्तम्भ श्रोर प्रलाप T A 
i सब्चारी -निर्व३, मोह, श्रपस्मार; ब्याच, ग्लानिः स्मृति, श्रम, 
aza, विषाद, जड्ता) उन्माद ओर चिन्ता ग्रादि। 
बिन्धु-विनष्ट-जन्य-करुश। | - Ae 
ma भी बिळे हुए मृतु तेरे तन को न किम 
ag हाय ! चिता घरा हुआ; AT होगा यदू सञ्च क 2 AA 
महारानी इन्दुरति के वियोग में महाराज श्रज का यह बिता रे 
'इनदुपति का मृत शरीर आलम्बन और उनकी चिता kU 
कारुणिक क्रन्दन श्रनु भव है । स्मृति) चिन्ता) देन्य आदि सञ्चा 
«जञो भूरि भाग्य भरी विद्त थी निरुपमेय सुद्दागिनी ; 
$ हुँ में महा हतभागिनी । 
हे हृदयवल्लभ ! हूँ. बही अब में महा ह: ii 
जो साथिनी होकर तुम्हारी थी अतीव सनाि FFE 
हे अब उसी मु क-सी जगत में और कोन अनाथित uga 
यह उत्तरा का विज्ञाप है । अभिमन्यु का मृत देह आलः Th 
उनके wa आदि गुणों का स्मरण ह है। उत्त का | 
री हे । 
झनुभाव है । स्मृति, देन्य श्रादि त 
८काव्य-सनि बारिधि-बिपत्ति में बूढ़े सब) | 
बिन अवज्ञंब शुन-गोरव गह्यो. नहीं; | 
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पवन प्रलय की दीप दीपित दह्यो जो देह, 
चित्त हू लह्यो जो दुःख कबहुँ चल्यो नहीं । 
रल्रपुर-राज बलवंत .के त्रिदिव जात, 
सुमन {सुसीलन पे जावत सह्योः नहीं; 
आज अवनी पे अभिरूपन के आलय मैं, 
मालव-मिहिर . बिन मालव रह्यो नहीं ।?१८५(५३) 
महाराज बलवन्तसिह के परलोक-गमन पर कवि की यह श्रद्वा्लि 
है। परलोक गमन ग्रालम्बन है , उनके ्रौदार्यादि गुण की स्मृति उद्दीपनः 
है । स्मृति, बिषाद आदि सञ्चारी और कबि के ये वाक्य श्रनुभाव हैं। 
` ,“कुती क्कृष्ण राज देन कह्यो पे न लह्यो कर्न, 
कह्यो जुद्ध-भार सीस काके धर जाओ मै; 
ताको बल चीन्ह सुत बलिन बलीन dai, 
दीनन सौं दीन भयो जी न लरजाओ में ;. 
सब जन तेरो होब कोन हितू मेरो घन-- 
ढुःखन को घेरो घूमि कौन घर जाऔं मैं ; 
फसे टर जाऔं ज्वलदरिन जरि जाऔं केधों, 
कूप परि जाऔं विष खाय मर जाऔं मैं ।?१८६(५६) 
यह भारत ga में, कर्णं के निधन हो'जाने पर राजा gausz को' 
करुण-्रन्दन है । 
बन्धु-वियोग-जन्य करुण | 
बनवास-धृता जटा कहाँ ? सुत ! तेरी रमणीयता कहाँ? 
स्मृति भी यह दे रही व्यथा, विधि की है यह हा विडंबना ।१८७' 


१ करां के बल पर मेरा पुत्र दुर्योधन सन बलवानो से बलवान्‌ था) 
पर श्रब दीनों से भी दीनं हो गया। यहाँ 'होब? का श्रर्थ है--“जो था! 
बर श्र ` `. wh 
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BA स 


s श्रीरामं बनवास के समय महाराज दशरथ का यह शोकोद्गार है । 
| ीरचुनाथजी ्रालम्बन है । वनवास के समय का प्रस्ताव उद्दीपन है y 
| देव निन्दा अनुभाव दै । विषाद आदि सञ्चारी ई । 

«नब दारन या अपमान सौं तू निहव ृग-नीरहि ढारत होइगी $: 
fag होन समे पे सिया वन में कहुँ aga पीर सा आरत होइ a | 
घिरि हाय! saa स्हिनि सो alassa धीरज चारत बु ji 

करिके सुधि मेरी दिये में चहूँ तब तातहि तात पुकारत होइगी । 


१८८(४८) 
YA सीताजी के त्याग के पश्चात्‌ भगवान्‌ रामचन्द्र का उनके वियोग में' 
i यह शोकोद्गार हैं। सीताजी आलम्बन है। उनके वनवास दुःख r 
| À स्मरण उद्दीपन है। यह वाक्य अनुभाव है। स्मृति, चिन्ता श्रादि संचारीः 


भावों से यहाँ करुण की व्यञ्जना है | इस पद्य में विप्रलम्भ AAN नहीं 
समभना चाहिये, क्योंकि उसमें पुनर्मिलन की आशा रहती दै, यहाँ 
निवीसित सीताजी के विषय में पुनर्मिलन की आशा नहीं है । 
धन-वैभव-विनाश-जन्प करुण । 
> “सहस अड्यासी स्वर्ण-पात्र में जिमातो ऋषिः _ 
युधिष्ठिर ओर के अधीन अन्न पावे है ;: 
अजु न त्रिलोक को जितैया भेष बनिता के! | 
नाटक-सदन बीच बनिता नचावे ali 
करेया बघ, 
राजा तू बकासुर WA को करय T 
Ea विराट को हो रसोई pe है; 
के सुजसधारी दोनों ही JEM 
वीस एक गोधन चराबे है ।” १८९५९) 
दीचक ढी कुचेशओं से दुखित द्रोपदी का भीमसेन के gant 
४ ` कारुणिक क्रन्दन्‌ है । राज-अध्य युषिष्ठियदि आलम्बन हे। कीचक की! 
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। जत्थ स्तवक "२१० 
-नीचता -उद्दीपन है। द्रौपदी के “ये वाक्य श्रनुभाव हैं | विषाद्‌, 


“चिन्ता ओर देन्य ्रादि संचारी हैं | इनके संयोग ,से यहाँ करुण की 
ज्यञ्जना है । 


“भीषमकों प्रेरौ कने हूँ कौ सुख' हेरौ हाय, 
सकल सभा की ओर दीन दृग फेरो में ; 
कहै 'रतनाकर' त्यों अन्ध हूँ के आगें रोइ, 
खोइ दीठि चाहति अनीठहिँ निबेरौ मैं ; 
'हारी जठुनाथ जदुनाथ हूँ पुकारि नाथ, 
हाथ दावि कढत करेजहिं दरेरौं में ; 
देखि रजपूती की सफल करतूति अब, 
एक बार बहुरि गुपाल कहि टेरों में ।”१९०(१४) 


यहाँ द्रपद-सुता की उक्ति में करुण-रस की व्यञ्जना है।। 


कहीं-कहीं शोकस्थायी की स्थिति होने पर भी करुण-रप्त “नहीं 
होता है, जैसे-- ` द 


“अंदर ते.निकसीं न मंदिर को देख्यो :द्वार, 
बिन रथ पथ ते उघारे पाँय जाती हैं; 
हवा हू न लागती, ते हवा तें बिहाल भई, 
लाखन की भीर में सँभारती न छाती हैं ; 
“भूषन' भनत सिवराज तेरी धाक सुनि, 
हाय दारी चीरः फारी मन झुँझलाती हैं ; 
ऐसी परी नरम हरम बादशाहन की, 
नासपाती खातीं, ते बनासपाती खाती हैं ।” १९१३५) 


यहाँ मुगल सम्राटो की रमणियों की दीन-दशा के वर्णन में करुण 
उछी व्य्जना होने पर भो करुण-रस नहीं। क्योंकि प्रधानतः शिवराजं के 
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२११ रद्र रस 


वीर की ही प्रशं घा. दे । अतः राज-विषयक रति-भाव प्रधान है; दद 
यत्रन-रमणियों की कारणिक दशा का वणन उसका अङ्ग हो जाने 
सञ्चारी रूप में गोण हैं। 


(४) रौद्र रस 


शत्र की चेष्टा, मान-भङ्ग ATIG JR जनों की निन्दा, आदि से 
शैद्र रस प्रकट होता है। ' 

स्थायोपाव--क्रोघ । 

आलम्बन-शत्रु एवं उसके TATNA | 

उद्दीगत -शत्रु द्वारा किये गये अ्रतिष्ट कर्य, AAAA, कठोर वाञ्यों 
का प्रयोग, श्रादि । 

अनुभाव-नेत्रों की रक्तता, अर. भजन) दाँत ओर होठों का 
चचाना, कठोर भाषण, अपने कार्यो की प्रशंवा, शस्त्रं का इ 
wa से देखना, ART, aÌT गर्जन, ताइन, रोमाञ्च, कम्प) 
प्रस्वेद, आदि । ९ 

सञ्चारी --म्‌) उप्रता, प्रई, स्मृति श्रादि जितत बृत्ति । 

यद्यपि 'रोद' श्रोर बीए में आलम्बन BAI समान ही होते दें, 


| किन्तु इनके स्थायी भाव भिन्न-भिन्न शोते है | रौद्र में “क्रोध स्थायी होता 


है, श्रोर वीर में 'उत्ताई । इसके सिवा नेत्र एबं मुख ai wA a 
कठोर वाक्य कहना, शख्-प्रार करना) इत्यादि श्रतुभाव 'रोद्र म R 
होते ई१, “वीर में नहीं । ह E 
पुरारि को प्रचंड यह खंडि कोदंड फेर, 


S 


भौंहत मरोरि अब गर्व दिखरावै तू; 


RERS 
१ रक्वास्पनेत्रता चात्र भेदिनी aana । (साहित्यद्पण) ३।२३१) 
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थेचतु स्तवक . २९२ 


भ्रातु की न बातु मन लातु है निसंक भयो, 
कौसिक की कान हूँ न मान बतरावे तू 
देख ! ये कुठार क्र र कमे हैँ अपार याक, 
कै के अपमान विप्र जानि इतराव तू ; 
छत्रिन पतत्रिन* ज्यों काटि की निच्तत्न मही, 


क्यारे छत्रिवाल, भूलि काल FUA तू ।।१९२ 


धनुष-भङ्ग के प्रसंग में लक्ष्मणजी के प्रति परशुरामजी के ये वाक्य 
हैं । श्रीरम-लचमण आलम्बन हैं। धनुषःभङ्ग ओर लक्ष्मणजी द्वारा 
निश्शङ्क उत्तर दिया जाना उद्दीपन है | परशुरामजो के ये वाक्य अनुभाव 
हें । aag, गव ्रादि व्यमिचारी हैं। इनके द्वारा यहाँ क्रोध स्थायी भाव 
की रोद्र रस में व्यञ्जना होती है । 


भीम कहे प्यारी ! सारी कौरवन नारिन कों 

रिक्त बेस-भूसा मुक्त-केसा करि डारोंगो । 
चड भुज-दूडन सं प्रचड या गदाका ल) 

मंडल भ्रमाय सिंहनाद के प्रचारौंगो । 
जंघन के संग ही घमंड करि भंग जंग, 

दुष्ट दुरजोधन कौ वेगि ही पछारौंगो 
रक्त सो रगे ही उन रक्त भए हाथन सों, 

खुले केस बाँधि तेरी बेनी को सम्हारौंगो ।१९२ 


द्रौपदी के प्रति ( जिसने अपने केशाकर्घण के कारण, जब तक 
दुर्योधन का विनाश न हो, श्रपने वेशों की वेणी न बॉधने की प्रतिज्ञा 
बी थी ) भीमसेन के ये वाक्य हैं। द्रौपदी का शोकाकुल होना श्रालम्बन/ 
दुर्योधनादि द्वारा अपमान किए जाने का स्मरण उद्दीपन, मीम के 


१ पत्तियों के समान । 
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वाक्य agaa शरोर गवे; स्मृति) उग्रता m सञ्चारी भावों द्वारा 
यहाँ रोद्र रस की व्यञ्जना है । 
#श्रीकृष्ण के सुन वचन अजुन क्षोभ) से जलने लगे ; 
सब शील अप्रना भूलकर करतल युगल मलने लगे। '१ 
“संसार देखे अब हमारे शत्रु र्ण में मृत पड़े! ; 
करते हुए यह घोषणा वे हो गये उठकर खड़े । 
उस काल सारे ज्ञोम” के तनु काँपने उनका लगा? 
मानो पत्रन के जोर से सोता हुआ अजगर जगा ।११९४(४०) 
यहाँ अभिमन्यु के बघ पर कौरवों का हर्ष प्रकट करना लम्बन 
है । श्रीकृष्ण के वाक्य ( जिनके उत्तर में श्रजु न की यह उक्ति हद ) 
उद्दीपन है। अज न के वाक्य अनुभाव है। अमष, उप्रता ओर गव 
आदि सञ्चारी हैं । इनके द्वारा रोद्र रस की व्यञ्जना हे । 
«हिन ताडका नारि, में न हरुधलुष दारुसय ; 
aka राम द्विज दीन, मग न मारीच कनकमय | 
बालि हौं न बनचर बराक, जड़ ताड़ न जानई | 
खर दूषन त्रिसिरा सुबाहु पौरुष न प्रमानहुँ। 
पाथोधि हौन बाध्यो उपलः सबल Na 
न gam रे! महाकाल काल ; 
श्न कुंभक काकुस्थ रर 
यहाँ आऔरघुनाथची आलम्बन, राक्षो का बिनाश उद्दीपन, कुम्भकणु 
के तर्जन-युक्त ये वाक्य अनुभाव, उप्रा, wai और गर्व आदि सञ्चारी 
भावों से रौद्र रस ध्वनित होता है। 
८ घनु हाथ लिए नुप माने-घनी अवलोकत हो पे कछ न WI ; 
कुरु-जीवन कने के आगे “मुरार बकार क आपनो बेर लियो । 
इल पाठ कोष! दै । कोष का रोद के उदाहरण में यहाँ शब्द 


द्वारा स्पष्ट कथन हो जाना दीक न था इसलिये पाठान्तर कर दिया है । 
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चतुथे स्तत्रक २१३ 

कच- द्रोपदी ऐंचनहार सासन को नख तैं जु | 
'चनहार ठुसासन को नख तें जु बिदार हियो; | 

कत जात कह्यो अति आनद आज में जीवित को रत-उष्ण पियो ।? y 

{९६(३५) 
यहाँ मृत दुःश।सन ्रालम्बन, दुर्योधन और कर्ण का समच होना 
उद्दीपन तथा स्मृति, उग्रता, गर्व और हर्ष आदि स्ञ्चारी और भीमसेन 
द्वारा २क्त-पान किया जाना अनुभाव हैं | किन्तु-- 


“लंका त निकसि आए जुत्थन के जुत्थ लखि, 
कूद्यो again किटकिटी दो भपट्रिके ; 


सुनि-सुनि गवित वचन दुष्ट ya के, YA 
मुष्ट बाँधि उच्छलत सामने सपट्टिकै । 4 
“बाल” कवि कहे महा मत्ते रत्ते अन्त करि, 
धावे जित्त तित्त परे बज्‌ सो लपट्टिके ; 
चब्बत अधर फेंके पब्बत उतग तु"ग, | 
दृब्बत दनुज के दलन हैं दपट्टिकि।”१९७(११) | 
यहाँ रावण की सेना आलम्बन है। उसके ]गर्व-पूर्ण वाक्य उद्दीपन Í 
है । दाँत चबाना, पर्वेतो को फेंकना आदि श्रनुमाव और उग्रता, अमर्ष 
mE संचारी हैं, पर रोद्र रस नहीं। यहाँ कवि द्वारा हनुमानजी के 
वीरत्व का वर्णन है श्रतः देव-विषयक रति-भाव है । और-- | 
सत्रन के कुल-काल सुनी, धनु-भंग-घुनी उठि वेगि सिघाए ; | 
याद्‌ कियो पितु के बध कों, फरकै अधरा दृग रक्त बनाए । | 
आगे परे धनु-खण्ड बिलोकि, प्रचंड भये gda चढ़ाए ; . | 
देखत श्रीरघुनायक कों भ्रगुनायक बंदत हों सिर नाए Resi | 
इस (प्रकार के उदाहरण भी रोद्र रस के नहीं हो सकते हैं।.. | 
थद्यपि यहाँ क्रोधः के आलम्बन शीरघुनाथजी हैं, धनुष का भङ्ग होना jt 


उद्दीपन दै, होठों का फरकना आदि अनुभाव और पितृ बघ की स्मृति, 
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२१५ 'घीर रसः 


नि 


गर्व, उग्रतादि व्यभिचारी भाव, इत्यादि रौद्र की सभी सामग्री विद्यमान 
है, पर ये सब मुनि विषयक रति भाव के श्रङ्ग हो गए इँ-प्रधान नी 
है । यहाँ कवि का अभीष्ट परशुगमजी के प्रभाव के वर्णन द्वारा उनकी 
बन्दना करने का है, अतः वही प्रधान है । स्थायी भाव 'क्रोघ' रति भाकः 
का श्रज्ञ होकर गोण हो गया है I 


(५) वीर रस 


वीर-रस का श्रत्यन्त उत्साह से प्रादुर्भाव होता है। 

स्थायी भाव--उत्साइ है) । 

वीर-रस के चार भेद हैं--( १ ) दान-वीर, ( २ ) धर्म-वीर, ( ३ )' 
युद्द-वीर, ओर (४) दया-वीर । इन सब भेदों का स्थायी भाव तोः 
उत्साह ही, दै, पर ्रालम्बन, उद्दीपन, अनुभाव श्रौर सञ्चारी). 
पृथक पृथक्‌ होते हे | | 

कुछ श्राचायों का मत है कि “वीर! पद्‌ का प्रयोग युद्ग-वीर रस में- 
ही होना समुचित हवे। किन्तु साहित्यदपण ओर रसगङ्गाषर आदि में. 
चारों भेद माने गये हैं । 
दान-चीर । 

अलम्बन-तीर्थ-स्थान, याचक, पर्व ओर दान योग्य उत्कृष्ट पदाथ. 
आदि । 


उद्दीपन--श्रन्य दाताश्रों के दान, दानपात्र द्वारा की गई. 


प्रशंसा, आदि । 


अनुभाव--याचक का ्राद्र-सत्कार, श्रपनी दातव्य शक्ति कीः 
प्रशंसा, आदि । 


AAAS 


१ कार्य के आरम्भ में स्थिरतर संरम्भ अर्थात्‌ शीघता उत्प करने 


घाली चततवृत्ति को उत्साह कहते हैं (-कार्यास्म्मेषु संरम्भः स्थेयानुर्शाहः 


उच्यते’ । 
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सञ्चारी -ह, गर्व, मति आदि । 
मुझ कर्णं का करतव्य हृढ़ है माँगने आये जिसे; ' 
निज हाथ से झट काट अपना शीश भी देना उसे। 
“बस, क्या हुआ फिर अधिक, घर पर आ गया अतिथी विसे ; 
“छु द रहा कुण्डल तथा तन-त्राण ही अपने इसे ।१३९ 
आहण के वेष में आए हुये इन्द्र को अपने कुण्डल और कवच 
देते हुए कर्ण की अपने निकटस्थ सभ्य जनों के प्रति ( जो इस कार्य से 
"विस्मित हो रहे थे ) यह उक्ति है । यहाँ इन्द्र MATA, उसके द्वारा को 
हुईं कण के दान की प्रशंसा उद्दीपन, कवच श्रौर कुण्डल का दान और 
उनमें तुच्छ बुद्धि का होना अनुभाव और स्मृति आदि सञ्चारी भावों से 
दानवीरता व्यक्त होती है | 
-Fa के परजंक सिला सुचि आसन जाहि परै न विछावनो है ; 
जल निभार सीतल पीइब को फल-मूलन को मधु खाबनों है। 
बिन माँगे मिलें ये विभो वन में, पर एक बड़ौ दुख पावनों है ; 
“पर के उपकार बिना रहिवो वहाँ जीवन व्यर्थ गुमावनौ है । 
i २०० 
नागानन्द नाटक में जीमूतवाहन की उक्ति है। चोथे चरण में 
दानवीर की व्यञ्जना È 
““देवरु दानव दानी भए तिन जाचक की मनसा प्रतिपाली ; 
सोई gma जिहान सुहावठु mag है 'जनराज” रसाली । 
में जगदेव पमार प्रसिद्ध सराइति जाहि ससी अंसुमाली ; 
सीस की मेरे कहा गिनती जिय राजी रहै कलि में जो कँकाली | 
n २०१(१५) 
ककाली'नाम की एक भाट की जी के प्रति इतिहासप्रसिद्ध जगदेव 
१ कङ्काली-नामक भाटिनी ने जगदेव से भिद्षा में उसका सिर माँगा 
-था । उस मारिनी के प्रति जगदेव के ये वाक्य हैं । 
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२१७ ; दान-वीर 


पमार की यह उक्ति है। यहाँ भी दान के उत्साह की व्यञ्जना 
है । किन्तु-- 
पढ्‌ एकहि सातौं समुद्र सदीप कुलाचल नापि धरा में समायो; 
qa दूसरे सों दिवि-लोक सवें, पद तीसरे कों न कछू जब पायो । 
हरि की स्मित मंद विलोकन पेखि तथे बलि ने हिय सोद बढ़ायो, 
तन रोम उठे प्रन राखिबे कों जब नापिबे कौं निज सीस झुकायो । 
२०२ 
agi दान-वीर नहीं, क्योंकि भगवान्‌ 'वामन श्रालम्बन, उनका 
सस्मित देखना उद्दीपन, रोमाञ्चादि श्रनुभाव एवं इर्षादि संचारी भावों से 
स्थायी भाव उत्खाइ की दान-वीर के रूप में व्यंजता होने पर भी यहाँ 
चक्का स्वयं बलि राजा नहीं, किन्तु कवि है, ओर उसे बलि राजा की 
प्रशंसा करना अमीष्ट रै, ओर उस प्रशंसा का यह उत्साहवात्मक वर्णन 
पोषक है । अतः राज-विषयक रति भाव ही यहाँ प्रधाने है--उत्साइ 
उसका अज्ञ-मात्र दै । यद्यपि pia संख्या १६६ के उदाहरण में भी 
कर्ण की प्रशंसा सूचित होती है, पर वहाँ वक्ता स्वयं कर्ण के वाक्य 
हैं, कवि द्वारा तो वे वाक्य केवल दोहराए गये हैं-कवि द्वारा प्रशंसा 
नहीं, अतः वहाँ दान-वीर ही है । 


“बकसि वितुःड दए फुंडन-के-फुड रिपुः 5 
gea की मालिका स्यों दई निएुरारी को ;. 
कहै “पदमाकर! करोरन के कोष दए, 
घोडसह दीन्हें महादान अधिकारी कौ; 
आम दए, घाम दए, अमित अराम दए, 
अन्न-जल दीन्हें जगती के जीबधारी कों ; 
_ दाता जयसिंह दोय बात नहीं दीन्दी कहूँ, 
बैरिन को पीठि और दीठि|परनारी कों ।”२०३ 
3.५ (र) 
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_ चतुर्थ स्तवक 


“संपति सुमेर की कुबेर की जु पावे ताहि Z 
तुर्त लुरावत विलंब उर धारेंना; | 
“पद्माकर” सु हम हय हाथिन के 
हलक हजारन के वितर विचारें ना। 
दॉन्हें गज बकस महीप रघुनाथराव, 
यह्‌. गज धोखे कहँ काहू देय डारैं ना; 
याही डर गिरिजा गजानन कौ गोय रही, 
गिरि ते गरं तो निज गोद ते उतारे ना Rog 
(२४) j | 
इन दोनों कबित्तों में दान-वीर की उत्कट व्यञ्जना है, किमत दान का ' 
उत्साह, पहले में जयपुराधीश जयसिंह की, और दूसरे में राजा रघुनाथः | 
राव की, प्रशंसा का पोषक है । अतः राज-विषयक रति-भाव ही 'प्रधान 
है, और उत्साह उसका श्रङ्ग है--दान-वीर नहीं । 


धमे-वीर । 


घर्म बीर में महाभारत, मृनुस्मृति आदि धार्मिक ग्रन्थ आलम्बन; 
उनमें afua धार्मिक इतिहास और फलस्तति उद्दीपन; धर्माचरण, YA 
के लिये क्ट सहन करना, श्राद अनुभाव, और धति, मति आदि 
सञ्चारी होते हैं । 


“ओर जे टेक धरी मन माँहि न छाँडि हों कोऊ करौ बहुतेरौ 
धाक यही. है युधिष्ठिर की धन-धाम तजौ पे न बोलन फेरो 
मातु सहोदर औ” सुत नारि जु सत्य बिना तिहि होय न बरो । 
हाथी तुरँगम ओ? वसुधा बस जीवहु धर्म के काज है मेरो ।” 
२०५ (७) 
यहाँ महाराज युधिष्ठिर का घर्म-बिषयक दृढ़ उत्साह स्थायी है। ८ 
बाव, इष, धति ्रौर मति आदि सञ्चारी एवं ये वाक्य श्रनुभावः हैं। 
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२१९ युद्ध-वीरु 


इससे मुझे है जान पड़ता भाग्य-बल ही सब कहीं । 

जलकर अनल में दूसरा प्रण पालता हुँ में अभी; 

अच्युत ! युधिष्टिर आदि का अब भार है तुम पर सभी ।”२०६. 
(४०)' 


यहाँ अजुन की इस उक्ति में धर्मवीर की व्य्जना है। 


“श्रीदसरत्थ महीप के बेन को मानि सही मुनि वेष लयो है ;. 
पं कछु खेद न कीन्हों हिये "लछिराम' सु बेद- रान बयो है । 
aag दीपन के अबनीप प्रजा प्रतिपाल को रंग रयो है; 
राम गरीब निवाज को भूतल. धर्म ही को अवतार भयो है |” 

; २०७ ( ४६.) 
यद्यपि यहाँ gia में धर्म-बीर की व्यञ्जना है, पर उत्तराद्ध में 
भगवान्‌ श्रीरामचन्द्र की धर्म-वीरता की जो प्रशंसा है, वही प्रधान है। 
अतः देव-विषयक रति-भाव का घमवीरत्व अङ्ग हो गया है । “महेश्वर- 
विलास” में लछिगमजी ने इसे घर्म-वीर के उदाहरण में लिखा है, पर 
वास्तव में 'धर्म-वीर” नहीं हे । हे 
युद्ध-वीर । | 
श्रालम्बन--शत्रु । 

- उद्दीपन- शत्रे का पराक्रम आदि । 
श्रनुभाव--गर्व-सूचक वाक्य, रोम, आदि । 
सञ्चारी -धृति, स्मृति) गर्व तक, आदि |, 

भाँखें रघुनाथ खोल आँखें सुन लंकाधिप ! 

देहु बयदेही स्यं याचत है राम यह 

. मतिश्रम तेरे कहा) हेरे क्यों न धर्मनीति » [ 

बीतिगो कछू न बने सारे धन-धाम यह ॥ 
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चतुर्थ स्तवक २२० 


ना तो मम बान चढ़िजायगो कमान तबे , है 
होयगो प्रतच्छ जेसो निसित निकाम यह ; | 
चूसि-चूसि रक्त खरदूषन को तृप्र हन) | 
ह रह्यो अलक्त अजो आद्र सुख स्याम यह्‌ ।२०५॥ | 
यह रावण के समीर अज्ञद द्वारा भेजा हुश्रा श्रीरखुनाथनी का. 
सन्देश है । रावण आलम्बन है। जानकी-इरण उद्दीगन है | ये वाक्य 
अनुभाव हैं । स्मृति, गर्व, आदि सञ्चारी हैं । 
“पारथ विचारो पुरुषारथ करेगो कहा; 
स्त्रारथ-सहित परमारथ नसेहों में । A 
कहें 'रतनाकर' प्रचारयौ रन भीषम यों , | 
आज दुरजोधन को दुःख दरि देहीं में । | 
पंचनि के देखत प्रपंच करि दूर सबें , | 
qaa को स्त्रत्त्र पंचतत्त्व में मिलहों में | 
रि-प्रन-हारी जस धारिक धरौं हों सांत ; A 
सांतनु कौ सुभट सुपूत कहिबेहों में ।”२०९ (१४) 
“धांगा राजरानी को सुभट अभिमानी भट ५ क 
भारत के बंस में न भीषम कहाउँ में ; 
जो पे सररेट ओ” दपेट रथ पारथ को ; 
लोकालोक परबत के पोर न बहाऊँ में । 
“मिश्रज' सुकवि रनधीर वीर भूमें खरे , 
कीन्हीं यह्‌ पेज ताहि. सबको सुना उँ. में ; 
कहीँ हों पुकारि ललकारि महाभारत में , 
आज हरि-हाथ जौ न स्न कों गहा उँ में RIRS) 
इन दोनों कबित्तों में मीष्मजी की उक्ति है | श्रीकृष्णाजु न श्रांलम्बन 
है । श्रीकृष्ण की शत्र न धारण करने की प्रतिज्ञा उद्दीपन है | मीष्मजी 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
के ये वाक्य श्रतुभाव हैं । गव, स्मृति, धृति आदि सञ्चारी हैं । | 
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O २२१ युद्ध-चीर 


“बल के उमंड भुज-दंड मेरे” फरकत , 
कठिन कोदंड खैंच मेल्यो चहें कान तें। 
चाउ अति चित्त में चढ्यो ही रहे जुद्ध-हित » 
जटे कव रावन जु वीसहू भुजान तें; 
“ग्वाल? कवि मेरे इन हत्थन को सीघपनो ) 
| देखेंगे दनुज्ज ga गुत्थित दिसान तें ; 
| दसमत्थ कहा, होय जो पे सो सहस्र लक्त, - 
कोटि-कोटि मत्थनक्रौं काठों एक वान तैं ।?२११(१२) 


N 


oe 


यह श्रीलचमणजी की उक्ति; है । यहाँ रावण'आलम्बन, जानकी हरण. 
उद्दीपन, ये वाक्य अनुभाव ओर गर्व, अमं ओस्सुक्यादि सञ्चारी हैं । 


“एहो अवधेस ! अव दीजिए निदेस मोहि, 
चंद्र माँहि चूरिके निचोरि सुधा लाऊँ में ; 
जायके पताल ताल मारि जीति सेसज्‌ कों, 
अष्टकुली नागन कों गतिके नसाऊँ मैं; 
'रामद्विज” मंडि जस मारतंड-मंडल को, f 
प्रबल प्रचंड तेज सीतल बनाऊं में; - 
. खंडि जम-दंड जो न चंड भुजदंडन सों, 
बीर बलबंड पौन-पूत न कहाँ में RR 
| (४५) 
यहाँ लक्ष्मणजी के शक्ति लगने पर सुषेण वैद्य द्वारा सञ्जीबनो लाने 
के लिये कहा जाना श्रालम्बन है | इस कार्य के लिये विचार किया जाना 
उद्दीपन और हनुमानजी के ये वास्य अनुभाव हैं। गे, Mar, 
) अमषे आदि सञ्चारी हैं । इनके संयोग से यहाँ वीर-रस की व्यञ्जना है । 


| O Aaa कहता हूँ सखे ! सुकुमार मत जानो मुके ¦ _ ; 
यमराज से भी युद्ध मैं प्रस्तुत सदा मानो-झुझे। - 
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AJA म्तषक 


RR 


है और की तो बात ही क्या गर्व मैं करता नहीं ; 
मामा तथा निज तात से भी समर में डरता नहीं ।”२१३ 
Yo 
ये अपने सारथी के प्रति ञ्रभिमन्यु के वाकय हैं | कौरव ao 
हैं । उनकी श्रभेद्य चक्र व्यूइ-रचना उद्दीपन है। अभिमन्यु के ये वाक्य 
श्रनुभाव हैं । गर्व, ओत्सुक्य, हर्ष आरि,व्यभिचारी हैं । इनके संयोग से 
खीर"रस की व्यञ्जना है। किन्तु 
“जा दिन 'चढ़त दल साजि अत्रधूतसिंह 
RT दिन दिगंत लो ठुबन दाटियतु हे 
प्रल कसे घाराधर धमक नगारा भूरि + 
धारा तें समुद्रन की धारा पाटियलु X | 
“भूषन' भनत भुवगोल को कहर तहाँ , 
हहरत तगा जिमि गज काटियतु है ; 
काच-से कचडि जात सेस के असेस फन , 
कमठ की पीठि पे पिठी-सी बाँटियतु है ।”२१४(३५) 
यहाँ उत्साह की व्यज्ञना होने पर भी कवि द्वारा महाराज शिवराज 
की giar प्रधान है। उत्साह उप प्रशंसा का पोषक होकर यहाँ गौण 
हो गया है, अतः राज-विषयक रति भाव है । 
“दीन द्रोपदी की परतंत्रता पुकार ज्यों हीं 
तंत्र बिन आई मन-जंत्र बिजुरीनि पे। 
कहे 'रतनाकर त्यो कान्ह की कृपा की कानि ; 
आनि लसी चातुरी बिहीन आहुरीनि पे ॥ 
अंग परो थहरि लहरि दृग रंग परयो , 
तंग पण्या बसन सुरंग पसुरीत प। 
YA जन्य चूमन हुमसि होंठ बक्र लाग्यौ , 
चक्र लाग्यो gaa उमंगि अंगुरीनि पे 
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.२२३ दया चीर 


यहाँ द्रोपदी को YER सुनकर भगवान्‌ श्रीकृष्ण के हृदय में उत्साह की 
` उक्तट व्यज्ञता होने पर भी कवि की उक्ति होने के कारण वह ( उत्साह ) 
यहाँ भक्तिभाव की व्य्जना का श्रङ्ग मात्र है, श्रतः वीर रस नहीं। 
द्वया-वीर | 
zaŭ दयनीय व्यक्ति (दया का पात्र) maa, उसकी दीन 
दशा उद्दीगन; दया'पात्र से सांखता के वाक्य कहना AGAT; और घृति, 
इर्ष आदि व्यभिचारी होते हैं । 
gaa रुधिर धमनीन सौं साँसहु मो तन मोहि; 
तपत लखाय. न गरुइ तुहुँ भ वत न क्यों अब याहि ।२१६ 
सें की बध्य शिला पर शह्कचूड़ के बदले में बेठे दुर दयाद्र 
जीमूतवाहन के agi को नोंच#र खाने पर भी उसको ( जीपूतवाइन 
` को) agaaa देखकर चकित nas प्रति जीमूतवाइन की यह 
उक्ति है । यहाँ शङ्खचू़ आलम्बन है । उसको खाने के लिये गरुड के 
उद्यत होने पर sa gaia दशा उद्दीयन है धृति आदि सञ्चारी ओर 
जीमूतवाहन के वाक्य अनुभाव हैं | 
देखत मेरे को जीत्र हमे सुनि के धुनि कोस हजार तें धाऊँ; 
और को दुःख न देखि सों जिहि भाँति छुट तिहि भाति छुटाऊँ। 
दीनदयाल है छत्रि को धर्म तँ सिवि हों जग-व्याधि TAS 


तू जनि सोचे कपोत के पोतक आपती देह दे तोहि ank” 
२१७ (७) 


बाज़-रूप इन्द्र से डरे हुए शरणागत कबूतर के प्रति ये शिति राजा 
के वाक्य हैं | कबूतर आलम्बन है, कबूतर की दयनीय दशा SATT Ti 


\ 


राजा के वास्य ्रतुमाब हैं । धृति, इष श्रादि व्यभिचारी हैं । 


«ह्‌ कपिकंत ! विभोषत कों यढाँ मंत्रिन साथहि वेग बुलाय ले; 
हों सरनागत कों न तजों प्रत मेरो यही उर में अपनाय ले ६ 


a 
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चतुथे स्तवक २२४ 


लीन्हों सुकंठ ने बोलि तबे लखि ताहि कट्यो प्रमु ने उर लाय ले 


लंक-महीप ! असंकित ह दुख-दंद विहाय अनंद बढ़ाय ले” | 


२१८ (४५) 

यहाँ रावण द्वारा अपमानित विभीषण श्रालम्बन है । सुप्रीव द्वारा 

कहलाए हुए विभीषण के दीन वाक्य उद्दीपन हैं । श्रुति, स्मृति, आहि 
सञ्चारी हैं । श्रीरघुनाथजी के वाक्य श्रनुभाव हैं । 


“हेरि हह्राय हाय-हाय के कहत हरा 
ससुरा न सास कोन मेटे दुख-माला कौं; 
थान हे मसान ता विकान कौं धरे को आन ; 
लेहै. कोन लाला सिंहछाला गजछाला A | 
बृश्चिक भुजंग गोधिकात्मज? से भव्य-भव्य ; 
भूषन भरे हैं कसें काटि हो कसाला कों। 
वाको दुख चीन्हों नाहि, चीन्हौं दुख देवन को, 
। हाँअमोल जस पीनो हर” हाला * को RE 
१०) 
यहाँ श्रीगार्वेती के वाक्यों से अपने घर की दशा पर ध्यान न देकर 
Radi की दीनता पर दया करके विष-पान करने में दया के उत्साह की - 
व्यञ्जना अवश्य है, किन्तु इसमें “दया-वी? नहीं है । कवि का ग्रभीष्ट 
श्रीशङ्कर की स्तृति करना है । अतः ऐसे बणनों में देव विषयक रतिं 
{ भक्ति ) भाव ही प्रधान रहता हे, ओर दया का उत्साह उसका पोषक 
` होने से भक्ति का श्रङ्ग दो जाता है। 


( ६ ) भयानक रस 
किसी बलवान्‌ के श्रपराघ करने पर, या भयङ्कर बस्त के देखने से 
थह उतपन्न होता है | 


DAAAANAAANNS 


१ रीपार्वती । २ गोहिरा । ३ श्रीशङ्कर | ४ ज़हर |... , 
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२२५ । भयानक रस 


स्थायी भाव - भय 

आलम्बन- व्याध आदि हिंसक जीव) .शून्य स्थान, बन, शत्र आदि। 
उद्दीपन- faza होना, शत्र आदि की भयङ्कर चेष्टा, आदि। 
अनुभाव--स्वेद, वेवण्य, कम्प, रोमाञ्च और गद्गद्‌ होना, आदि । 


सञ्चारी--जुगुप्सा, त्रास, मोह, ग्लानि, दीनता, शङ्का AWA. 


चिन्ता-ओर श्रावेग आदि | 
“कर्तव्य अपना इस समय होता न मुझको ज्ञात है; 
कुरुराज, चिंता-ग्रस्त मेरा जल रहा सब गात है ।. 
अतएव मुझको अभय देकर आप रक्षित कीजिए; 
या पार्थ-प्रण करने विफल अन्यत्र जाने दीजिए RRO 


(२०) 


श्रजु न की प्रतिज्ञा को सुनकर दुर्योधन के प्रति जयद्रथ के ये वाक्य 
हैं| श्रमिमन्यु के बध का अपराध श्रोर aga की प्रतिज्ञा आलः 
सबन ओर उद्दीपन है | त्रास श्रादि व्यभिचारी और जयद्रथ का किंक- 
तेव्य-विमूढ़ होना और गात्र का जलना, अनुभाव हैं । इनके द्वारा यहाँ 
भयानक रस की व्यञ्जना होती है। 
“पवन-वेगमय वाहनवाली गर्जन करती हुई बडी, 
उसी जगह से घन-माला-सम कोरव-सेना दीख पड़ी । 
सूर्योदय होने पर दीपक हो जाता निष्प्रभ जैसे; 
उसे देखकर उत्तर का मुख शोभा-हीन हुआ तेसे । 
बोला तब होकर? कातर वह शक्ति भूल अपनी सारी; 
देखो-देखो ब्रृहन्नले ! यह सेना है; केसी भारी।” 


२२१: 


१ मूल पाठ 'भय र? है | भयानक रस के उदाहरण में भय काः 
स्पष्ट कथन होना उपयुक्त न होने के कारण कुरुराज? पाठान्तर करु 
दिया गया है । 


२ यहाँ na रे? के स्थान gE NRL पाठान्तर कर दिया गया दै) 
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चतुर्थ स्तवक २२६ 


मैं किस भाँति लड़ गा इससे, लोटाओ रथ-अश्व अमी;' 
सैन्य-सहित जब पिता आयँगे, होगा बस अब युद्ध तभी | 
१२२२ 
बइन्नला के रूप में श्रपने सारथी ग्रजुन के प्रति विराटराज के 
ya उत्तरकुमार की यह उक्तिं है। कोरव-सेना आलम्बन है। उसका 
भयङ्कर दृश्य उद्दीयन है । Fizi ओर गद्गद्‌ दोना श्रतुभाव है । त्रास) 
बन्य), आवेग श्रांदि सञ्चारी हँ । पहला उदाहरण खपराध-जनित भय का 
है, ओर यह भयङ्कर इश्य-जनित भय का | 
कहीं-कहीं भय स्थायी की स्थिति होने पर भो भयानक रस नहीं 
Am है-- 
“सकट व्यूह भेद करि धायो है पार्थ जब, 
युद्ध करि द्रोन ही ते याद करि बाका की; | 
कुपित महान -भयो रुद्र-सम रूप छयो, 
लाग्यो है करन घोष गांडिव पिनाका की । 
A A ८५ ` c 
भने कवि 'क्ृषण' भूमि मु डन सों छात भई) 
~ A A A Qí मै 
नदी-सी उमडि चली स्रोन्तित धराका कोः | 
कौरव के वीरन की छाती धहरान लागी, 
दे हरन भारी 5 की ।?२२३ 
देख maqa भारी बानर-पताका ७ 


बज अमर 


or AI 


अर्जुन के युद्ध का वर्णन È । अर्ज न आलम्बन है । उसके युद्द 
का भयङ्क! दृश्य Jana हैं | स्मृति, त्रास) आदि सञ्चारी हें! कोरव- 
सेना का हृदय घहराना श्रनुभाब है | यहाँ भय स्थायी की व्य्जना है _ 
पर वक्ता का अ्रभीष्ट यहाँ श्रजुन के वीरत्व की प्रशंधा करना है ad 
भय यहाँ राज-विषयक रति का अङ्ग हो गया R I ar 
«gafa साजि पढ़ावतु है निज फोज लखे aeza करो! 0 y 
ओरँग आपुनि ठुग्ग जमाति विलोकत तेरिए फौज दरेरी । | 
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pes बीभत्स रस. 


साहितने सिवसाहि भई भनि “भूषन' यों तुब धाक घनेरी ; 
रातहु ययोस दिलीस तके तुव सेन कि सूरति सूरति घरी i 


ऐसे उदाइरणो में भयानक रस नहीं समझना चाहिये । यद्यपि यहाँ 
शिवराज mama है, उसके पराक्रम का स्मरण उद्दीपन, ओरंगशाह 
की अपनी ही फ़ौज में शिवाजी की फौज का भ्रम होना अनुमाव, और 
घरास, चिन्ता, आदि व्यभिचारी भावों से मय की अभिव्यक्ति होती है; 
किन्तु: कविराज भूषण का अभीष्ट यहाँ शिवाजी की प्रशंसा करने का है, 
अतः राज-विषयक रति-भाव प्रधान है । ओरंगजेव का भयभीत होना 
उसकी पुष्टि करता है, श्रतः वह ग्रङ्गभूत है । 
“छूटे घाम धवल केवल सुखवार छूटे, 
छूटी पति-प्रीति गति छूटी जो करीन में; 
भनत '“प्रवीन बेनी” छूटे सुखपाल रथ, 
छूटी सुखसेज सुख साहिबी नरीन में। 
गाजुदी उजीर वीर रावरी अतंकु पाइ, 
आजु दिन हो गई जु दीन जे परीन में ' 
कारी-कारी जा मिनी में बेरिन की भामिनी ते, 
दामिनी-सी A दुरी गिरि की दरीन में R 
; (३१) 
यहाँ भी भयानक रस की सामग्री है किन्तु इसके द्वारा कबि कृत , 
गाजुहीन की प्रशंसा की पुष्टि होती हे, श्रतः राज-विषयक रति-भात्र ही 
प्रधान दै । 'नवरसतरंग' में इसे भयानक रस के उदाहरण में लिखा है, 
पर वास्तव में भयानक रस नहीं हे | 
.( ७) बीभत्स रस 
रुधिर, त आदि घृणित वस्तु देखने पर जो ग्लानि होती है, उसी 
से यह उत्पन्न होता है । 
स्थायी भाव- जुगुप्सा ( ग्लानि ) † “ 
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चतुथं स्तवक २२८ 


श्रलम्बन--ढुगन्धित मांस, रुधिर, चर्बी, ana, आति । 
उद्दीपन--मांसादि में AÈ? पड़ जाने, आदि का दृश्य | | 
अनुभाव-थूकना, मुँह फेर लेना, आँख मूद लेना, आदि। | 
व्यभिचारी - मोह, अरस्मार, आवेग, व्याधि, मरण, आदि | | 
“अति ताप तें अस्थि पसीजन सौं 
कदे भेद की gea जो टपकावे; 
तिन धूम garg लोथिनि को 
ये पिसाच चितानु सों खेंचि के खाव | 
ढिलियाइ खस्यो .तचि मांस सबे | 
जिहिंसौ जुग संधिहु भिन्न लखावें; 
अस जंघनली-गत asar सिली, 
सद पी चरबी परबी-सी मनावें RRE) 
श्रद्व-दग्ध मृतकों का दृश्य आलम्बन और उद्दीपन है | इस दृश्य 
का देखा जाना अनुम।व ओर मोह आदि सञ्चारी हैं | 
“सिर पर बेख्यो काग आँख दोउ खात निकारत ; 
खींचत जीभहि स्पार अतिहि आनंद उर धारत | 
गिद्ध जाँघ को खोदि-खोदिके मांस उपारत ; 
स्वान आँगुरिन काटि-काटिके खात विदारत । 
बहु चील Afa ले गात नुच मोद भरयो सबको हियो ; 
मनु त्रह्माभोज जिजमान कोउ आज भिखारिन कहुँ दियो in 


oS = 


यहाँ श्मशान का दृश्य आलम्बन, और मृतकों के अङ्गो का काकादि 
द्वारा खाया जाना उद्दीपन, इत्यादि से बीभत्स रस की व्यञ्ञना है | 
“इतहि प्रचंड (giga उदंड भुज, 
 उते दसकंठ बढि आयो डरु डारिके 
“सोमनाथ? कहै रन मंड्यो धर मंडल में, 
'नाच्यौ रुद्र ्रोनित सौं अंगन पखारिके । 
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२२९ घीमत्स-रस 
सेद गूद चरवी की कीच मची भेदनी में, | 
बीच-बीच डोलें भूत भेरों मद घारिके; ' 
चायनि सों चंडिका चबाति चंड-मु डन कों, 
gafa सो अंतनि निचोरे किलकारिके ।”२२८(५४) 
किन्तु-- 
ढ़ कावरि है अघ-ओघन को सब दोषन को यह गागरि है; 
` ~ 
अस तुच्छ कलेवर कों ख़क-चन्दन भूषन साजि कहा करि हैत 
मल-मूतन कीच गलीच जहाँ कृमि आकुल पीब अँताबरि है ; 
` EN ~ A f फिरि 
(दिन वे किन याद्‌ करे ? घिन के जब सूकर कूकर हू फिरि है । 
| RRE 
यहाँ बीभत्स की व्यञ्जना होने पर भी मनुष्य-शरीर की घृणास्पद 


अन्तिम अवस्था के वर्णन से वेराग्य की पुष्टि की गई है, श्रतः शान्त. 


za प्रधान है--बीमत्स उसका अङ्ग मात्र है । 


“वत गलानि जो बखान करों ज्यादा वह ) 
मादा-मल-मूत औ' मञ्जा की सलीती है। 
कहे 'पद्माकर' जरातो जागि भीजी तब, 
छीजी दिन-रेन जेसे रेनु ही की भींती है। 
सीतापति राम में सनेह यदि पूरो कियो , 
तौ तौ दिव्य देह जम-जातना सों जीती है ; 
शीती राम-नाम तें रही जो विना काम वह्‌ ; 
- खारिज खराब हाल खाल की खलीती है।?२३० 
(२४) 
इसमें मनुष्य-शरीर की बीभरसतो का वर्णन होने पर मी बीभत्स रस 
नहीं है । यहाँ जुगुप्सा स्थायी न रह कर सञ्चारी हो गया है, क्योंकि 
शरीर की बीभत्सता बताकर रामःमक्ति को प्रधानता दी गई है, अतः 
देव-विषयक रतिःभाव ही है। 
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चतुर्थ स्तबक । २३ 


“भूप शिवराज कोप करि रन-मंडल में, 
'खग्ग गहि कूद्यो चकत्ता के दरवारे में; 
काटे भट. विकट गजनह के सुड काटे; 
पाट डारि भूमि काटे gaa सितारे में । 
भूषन' भनत चेन उपजे सिवा के चित्त, 
चोसट नचाई जब रेवा के किनारे में; 
आँतन की तात बाजी, खाल की मृदंग बाजी , 
खोपरी की ताल पसुपाल के अखारे में ।”२३१,३४) 


यहाँ भी जुगुप्सा की व्यञ्ञना हे किन्त वह सञ्चारी भाव होकर 
भहाराज शिंबाजी के प्रतापं के वर्णन का अङ्गभू त हो गया है, श्रतः राजः 
बिषयक रति-भाव हैन कि बीभत्स रस । 


“चटकत बाँस कहूँ जरत दिखात चिता; 
मञ्जा-मेद-बास मिल्यो गंधवाह्‌ गहिए । 
काहू थल आँत-पाँत द्ग्ध देह की दिखात , 
नील-पींत ज्वाल-पु'ज भांति बहु लहिए । 
केतिक कराल गीध चील माल जाल रूप 
मांसहारी जीवन जमात लखि घिनिए ; 
ऐसे समसान माहि शांत हेतु शब्द यही 
राम-नाम सत्य है, श्रीराम-नाम कहिए ।?२३२(२४) 


यद्यपि यहाँ चोये चरण में शान्त के विभावों का वर्ण है, पर शान्त 
रस के अतुभाव और व्यभिचारियों द्वारा इसकी पुष्टि नहीं की गई है। 
ga: ऐसे वर्णनों मैं बीभत्स को ही प्रधान समझना उचित दै। 


१ पवन । 
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२३१ अद्भुत रसः 


( ८ ) अदभुत रस 

श्राश्चय-जनक विचित्र वस्तुश्रों के देखने से अद्भुत रस a 
होता है । 

स्थायी भाव--विस्मय । 2 

आलम्बन श्रलौकिक, AZJA पूर्व, आश्चर्य-जनक वस्तु । 

उद्दीपन-उसढी विवेचना । 

ग्नुभाव-र्तम्भ, स्वेद, रोमाञ्च और गद्गद होना, अनिमिषः 
देखना, सम्प्रम, आदि । 

सञ्चारी-वितर्क, आवेग, आन्ति, इष रादि । 
agara सों माँगि बिदा बगदे मग माँहि अनेक विचार फुरे चित ; 
निज भोन हतो aë मंदिर चारु पुरंदर हू अभिलाषिठ जो नित । 
मनि-थंभ रु विद्रम देहरी त्यों गज-मोतिन बंदनवार परे जित ;. 
लखि चौंकि के विप्र क्यो यह है सपनो अथवा लखि साँचो परे इत। 


यहाँ द्वारिका से लौटकर आने पर सुदामाजी को अपने जीणं सीण 
घर का न दीखना आलम्बन, अ्लोकिक विभव-सम्पन्न भवन का वहाँ 
होना उद्दीपन, वितर्क आदि सञ्चारी हैं। इनसे विस्मय स्थायी भाक 
अद्भुत रस में व्यक्त होता है। 
गोपों से अपमान जान अपना क्रोधांध होके तभी , 

की वर्षा ब्रज इंद्र ने सलिल से चाहा डुबाना सभी । 
यों ऐसा गिरिराज आज कर से ऊँचा उठाके अहो.! 

जाना था किंसने कि गोप-शिशु ये रक्षा करेगा कहो १२३४ 

यहाँ गोवधनधारी श्रीनन्दनन्दन श्रालम्बन हैं। उनका श्रविकल 
स्थिर रहना उद्दीपन है व्रजवासियो के ये वाक्य श्रनुभाब हैं | वितक, 
|... क आदि सञ्चारी हैं । इनके संयोग से यहाँ अ्रदूभत रस की व्यञ्जना ऐै। 
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चतुर्थ स्तवक ` ९३ 


“रिस करि लेजें ले के पूते बांधबे को-लगी, 
आवत न पूरी बोली कंसो यह छोना है। 
- देखि-देखि देखे फिर खोल के लपेटा एक, 
बाधन लगी तो वहू क्योहू के AN ना हे । 
“वाल कविः जसुधा चकित यों उचाटि रही, 
आली यह भेद कछु परै समुमो ना ÈI | 
यही देवता है किधों याके संग देवता हैं, | 
या किंहूँ सखा ने करि दिन्हौं कछु टौना है ।?२३५(११) | 
यहाँ ऊखल से भगवान्‌ श्रीकृष्ण को बाँधने के समय सभी रस्सियों 
-का छोटा रहना आलम्बन है । श्रीकृष्ण का बन्धन में न आना उद्दोपन | 
हैं। वितर्क श्रादि सञ्चारी है। इनके द्वारा विस्मय स्थायी श्रद्मुत रस में 
व्यक्त होता है । | 
“ब्रज बछुरा निज धाम करि फिरि व्रज-लखि फिर धाम ; 
fan इत लखि फ़िरि उत लखे ठगि Aiia तिहि ठाम Jd 


w. 


बत्स-इरण के समय ब्रह्मा द्वारा गोपकुमार और बछुडौं को ब्रह्म घाम । y 
में छोड श्राने पर भो श्रीकृष्ण के पास वही गोप ओर बढछड़े देखकर > 
'अझा को विस्मय होने में श्रदूभत रस की व्यञ्जना है | 
“जाही पे संघात बान गांडीव ते अर्जुन को: 
ताही पै अच्छर चख चंचल चलात हैँ । 
रूप रंग भूषन जे वसन, निहारत ही, 
छिन ही मै और ही से ओर दिखरात हैं। 
मेरो ही बस्यो है केयों और को बर्‍यो है ऐसो , 
` अ्रञ्मबिनसञ्ज ही में दृश्य लखि पात हैं । 
-याही ख्याल बीच हैं विहाल सुरबाल डार 2 
सेत फूल माल लाल-लाल भई जात हैं। ॥ 


WA oee 
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२३३ अदसु 


यहाँ aga के बाणों से स्वर्गगामी होने वाले वीरों के दृश्य में 
सुराङ्गवाओं के हृदय में अद्भुत रस की व्य्जना R | | 


gaa दुसासन gga गह्यो दीनबंधु! 
दीन ga द्रपद-कुमारी यों gar 
डे पुरुषारथ कों ठाढ़े पिय पारथ से 
भीम महाभीम प्रीत्र नीचे को निहारी हे; 
अंतर लौं अंबर अमर कियो 'बंसीधर' 
भोषम करन द्रोन सोभा यों निहारी है। 
सारी मध्य नारी है कि नारी मध्य सारी है कि 
सारी हो की नारी है कि सारी है कि नारी है ।”२३८(२७) 


aAA 

T 

Q 
` 


यहाँ द्रोपदी के चोर-हरण के समय वह्न-बृद्धि को दे बकर मीष्मादि- 
के चित्त में अद्भुत रस की व्यज्ञ ना है | किम्तु-- 


जाते ऊपर को अहो उतर के नीचे जहाँ से छती, 
हैं पड़ी हरि की अज्ञोकिक जहाँ ऐसो विचित्राकृती । 
खो भू गिरती हुई सगरजों को स्त्रगंगामी किए ; 
त्रगारोहण-मार्ग जो कि इनके क्या ही अनोखे नए IRE 


ऐसे उदाइरणों में अद्भुत रस नहों होता है क्योंकि यहाँ शरीगङ्गाजी 
की महिमा का वर्णन किया जाने से देवःविषयक रति-भाव ही प्रधान है, | 
विस्मय तो व्यभिचारी श्रवस्या में: उसका अङ्ग R | 


“सेस ma aza दिनेस सुरेसहु जादि निरंतर गाव ; 
जाहि अनादि अखंड अनंत अभेद अछेद सु चद्‌ A 
नारद से सुक व्यास रहे पचि हारे तऊ पुरि पार न पाबे 
नाहि अडीरको छोहरियाँ छळिया-भरी छाड प नाव नवाब । २४२ 
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चतुर्थ स्तवक २३४ 


यहाँ भी चतुर्थ चरण में बिस्मय की अभिव्यक्ति होने पर मी वह 
प्रधान नहीं है । भगवान्‌ की भक्त-वत्सलता का वणन होने से देव- 
विषयक रति-भाव ही प्रधान है श्रोर विस्मय-भाव उसी का पोषक होने से 
अज्भभूत है। 

(९) शान्त रस 

तच्व-ज्ञान और वेराग्य से शान्त रस उतपन्न होता है। 

स्थायी भाव--निवेंद्‌ या शम। 

श्रालम्बन-्रनित्य रूप संसार की श्रसारता का ज्ञान या 
परमात्म चिन्तन । 

उद्दीपन ऋषि 'जनो के आश्रम, गंगा आदि पतित्र तीर्थ, एकान्त 
वन और सत्सङ्ग, आदि | 

श्रनुमाव--रोमाञ्च, संसार-भीरुता, श्रध्यातम-शास्ज का चिन्तन) 
आदि । 

सञ्चाी--निवेंद्‌, हर्ष, स्मृति, मति, आदि । 

काव्यप्रकाश मै “शान्त? रस का स्थायी निर्वेद माना गया है । मम्म- 
टाचार्थ का मत है कि जो तत्त्व ज्ञान निवेद होता है, वह स्थायी भाव 
है, ओर जो इष्ट के नाश और अनिध्ठ की प्राप्ति के कारण निवंद होता 
है, वह सञ्चारी है^ । नाय्य-शास्र में शान्त रस का स्थायी भाव शम' 
माना गया है। 

साहित्यदर्पण में शान्त रस की स्पष्टता करते हुए कहा है-- 


“न यत्र दुःखं न सुखं न चिन्ता न द्वेषरागौ न च काचिदिच्छा ; 
रसः स शान्तः कथितो सुनीन्द्रेः सर्वष भावेषु शमप्रधानः। 


१ “स्थायी स्याद्विषयेष्वेव तच्त्ज्ञानाद्भवेद्यदि 
इष्टानिष्टवियोगासिक्कतस्त . व्यमि चायो?’ 
--काव्यप्रकाश, वामनाचाचे टीका, इष्ठ ११म। 
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२३५ शान्त रस 


जिसमें न दुःख हो, न सुख हो, न कोई चिन्ता हो, न राग-द्वेष 
हो, श्रोर न कोई इच्छा ही हो, उसे शान्त रस कहते हैं। यहाँ शङ्का 
हो सकती है कि यदि शान्त रस का यह स्वरूप मान लिया जायगो, 
तो शान्त रस की स्थिति मांक्ष-दशा में ही हो सकेगी ओर उस श्रवस्था 
में विभावादि का ज्ञान होना श्रसम्मव है | फिर विभाव, AINT, 
सञ्चारी आदि के द्वारा शान्त रस की सिद्धि किस प्रकार माती जा सकती 
है ! इसका समाधान साहित्यदर्पण में यह किया गया है कि युक्त 
वियुक्तः र युक्क-वियुक्क दशा में अर्थात्‌ सम्प्रज्ञात ( सविकल्पक ) 
समाधि में जो “शम” रहता है, वही स्थायी होरुर शान्त रस मे परिणत 
हो जाता है, श्रोर उस अवस्था में विभावादि का ज्ञान मी सम्भव है। 


यहाँ मोक्ष दशा या निर्डिकल्पक समाधि का शम ग्रभीष्ट नहों दै । 


शान्त रस में नो सुख का अभाव कहा गया हे, वह विषय-जन्य 
सुख का अभाव है; न कि समो प्रद्मार के घुखों का श्रभाव । क्यों कि--+ 


“यञ्च कामसुखं लोके यच्च दिव्यं महत्सुखम्‌ ; 
तृष्णाक्षयसुखस्येते नार्हतः षोडशीं कलाम्‌ ।” 


१ रूप, रस आदि विषयों से मन को इटाकर ध्यान-मग्न योगी को 
Ga कहते हैं । 

२ जिते योगबल से अणिमा श्रादि सिद्धियाँ प्राप्त हैं, और 
समाघि-मावना करते ही सब वाञ्डित वस्तुओं का ज्ञान अन्तःकरण में 
भान होने लगता है; उस योगी को 'वियुक्त' कहते हैं। 

३ जिसकी नेत्र आदि सब इन्द्रियां महस्व और श्रदूभृत रूप आदि 
प्रत्यक्ष धान के कारणों ढी श्रपेच्चा न करके सब श्रतीन्द्रिय विषयों का 
साच्चात्‌ कर सकती हैं, उस योगी को afa कहते हैं । 
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Gi थे IR २३६ 


अर्थात्‌ संसार में जो विषय-जन्य सुख हैं, तथेव स्वर्गीय महासुख ¢ 
हैं, वे सत्र मिलकर भी garga ( शान्ति ) से उत्पन्न होने वाले सल ॥ 
के सोलहवें अंश के समान मी नहीं हो सकते हैं। अतएव “शमः | 
अवस्था में सुख अवश्य होता है, ओर वह अनिर्वचनीय होता है। | 


शान्त रस का उदाहरणु-- 


“जानि पणयो Ma जग असत अखिल यह 
प्रब आदि काह को न सर्वदा रहन है + 
याते परिवार व्यवहार जीत-हारादिक 
त्याग करि, सबही विकसि रह्यो मन हे | 
“गाल? कबि कहे मोह्‌ काहू में रह्यो न मेरो | 
क्योंकि काहू के न संग गयो तन-धन हे । | 
कीन्हों में विचार एक इश्वर ही सत्य नित्य | 
अलख अपार ago चिदानंदघन है ।” | 
२४२ (११) | 


यहाँ जगत्‌ की अनित्यता आलम्बन है। किसी में मोह न रहना > . 
अनुभाव है। मति आदि सञ्चारी भाव हैं | इनके द्वारा शान्त रस | 
sa होता है। ` ` | 


saa सों न भीति प्रीति मोतिन की माल सौं न 
जैसो रन्न ढेर तेसो लोहह प्रमानों सैं, 
फूलन ` बिछान त्यों पान हू समान मेरे 
मित्र और शत्र सँ न भेद कछ जानौं में। 
तुन कों न तुच्छ, नहि लच्छ करों तरुनीको _ 
राग और द्वोष को न लेस चित्त आनों में। 
कोऊ पुण्यारएय माँहि मेरे यह. द्योस बीतौ 
चीतौं ना और एक सिव-सिव बखानों में ।२४२ 
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२३७ शान्त रस 
— 


यहाँ प्रिय-श्रप्रिय, राग-द्वोष आदि में समदृष्टि होने के कारण शान्त' 
रस की व्यञ्जना दै | जिस संस्कृत-पद्य का यह अनुवाद है, उसे काव्य- 
प्रकाश में शान्त र के उदाइरण में लिखा दै | नागोजी भट्ट ओर 
चे मेन्द्र कहते हैं-“समदृष्टि के लिये सभी स्थल शिवमय हैं, फिर 
पुण्यारणय की ही इच्छा उस ग्रवस्था के ( समष्टि के ) प्रतिकूल होने 
से यहाँ अनौचित्य है? । हमारे विचार में इसके द्वारा निर्वेद या वैराग्य 
की व्य्जना में कोई बाधा उपस्थित नहीं होती है, प्रत्युत पुण्यारणय का 
सेवन और शिव-शिव की रटन तो विरक्तावस्था के अनुकूल दी है। केवल 
विषय-सुख और दुःख के विषय में ही समदृष्टि की आवश्यकता है। 
अतएव यहाँ ्रनोचित्य नहीं । 

“हाथी न साथी न घोरे न चेरे न गाँव न ठाँव को नाम बिले हैं ; 
तात न मात न मित्र न पुत्र न न वित्त अंग के संग रहै हैं । 
कसब? काम को राम बिसारत और निकाम ते काम A DR ; 
चेत रे वेत अजो चित अंतर अंतक लोक इकेलो ही जेहें।” 

२४३(८) 
यहाँ भी विभावादिकों से शान्त रस ध्वनित होता है । 
कहीं-कहीं निरवेद के विभावादि की स्थिति होने पर मी शान्त रस 
नहीं होता है । जेंसे-- 
सुरसरि-तट दृग मूँ दि सब विषयन विष-सम जान; 
कब निमग्न हूइ हों मधुर नील-जलज-छवि ध्यान ।२४४॥ 
यहाँ विषयों के तिरस्कार ्ादि के द्वारा पूर्वाद्ध में निवेद की 


व्यज्ञना तो दै, किन्तु कवि का ग्रमीष्ट भगवान्‌ कृष्ण में प्रेम-सूचन 


१ देखिये, शान्त रस के इस उदाहरण की काव्यप्रकाश की उद्योतं 


रीका । 
२ श्रौचित्यविचारचचो, काव्यमाला) प्रथम गुच्छक) ए४ १२१) 
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' चतुर्थ स्तवक ।र्‌इद 


करना ही है । श्रतः शान्त रस नहीं, देव विषयक रति ( भक्ति ) भाव 


प्रधान है, र "निवेद! asand अ्रवस्था में उसका पोषक है। श्रौर-- 

“या लुटी अरु कामरिया पे जु राज सिङ्ग पुर कौ तजि डारौं ; 

arag सिद्धि नवौं निधि को सुख नंद की धेनु चराय बिसारों | 
2 WA ` रौं 

WAA कबों इन आँखिन सौं ब्रजके बन बाग तड़ाग निहारों ; 


`X ~A ha ` रौं 9 
कोटिन हों कलधोत के धाम करील के कुञ्जन ऊपर बारैं।” | 


२४५ ( ४१) 
ऐसे बशनों में भी देव विषयक रति भाव ( भक्ति ) ही प्रधान है, 
न कि शान्त रस | 


“बेठि सदा सतसंगहि में विष मानि विषे-रस कीर्ति सदाहीं ; 
त्यों “पदमाकर” झूठि जितो जग जानि सुज्ञानहिं कों अवगाहीं । 
नाक की नोक में दीठि दिए नित चाहें न चीज कहूँ चित चाहीं ; 
संतत संत सिरोमनि हैं धन हैं धन वे जन बपरवाही ।' 

२४६ ( २४) 

जगद्विनोद में कवि ने इसे शान्त रस के उदाहरण में लिखा है। 

यहाँ तीन चरणों में जो वेराग्य की व्यञ्जना है, वह चोथे चरण में संत 

, जनों की महिमा के वर्णन का अङ्ग हो जाने से मुनि-विषयक्र रति भाव 
है, न क्रि शान्त रस। za 

शान्त रस श्रौर दया-बीर रस में थह भेद है कि दया-बीर में 

देहादि का श्रमिमान रहता है, किन्त शान्त में अहङ्कार का ग्राभास भी 

नहीं होता हे ! यदि दया वीर, घर्म-वीर और देव-विषयऋ रति भाव 

' सब प्रकार के भ्रहङ्कारों से शून्य हो जायें, तो वे शान्त रस के अन्तर्गत 

आ सकते हैं। 


हास्य और बीभत्स रस के आश्रय 


रति, कोष, उत्साह, भय, शो%, विस्मय श्रौर निवेद इन स्थायी 
आबों के लम्बन और श्राश्नय दोनों की ही प्रतीति होती है। नेसे 
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२३६ शान्त रसे 


ऽएङ्गार-रस में शकुन्तला-विषयक दुष्यन्त की रति में शकुन्तला आल- 
za ओर “दुष्यन्तः रति का श्राश्रय दै, ओर दोनों की ही प्रतीति होती 
है। परन्तु हास्य ओर जुगुप्पा में केवल आलम्बन की ही प्रतीति होती 
ट--ग्राश्रय की नहीं। अर्थात्‌ जिसे देखकर दास ओर घृणा उत्पन्न 
होती है, प्रायः उसी का वर्णन होता है--जिंस व्यक्ति के हृदय में हास 
शोर घृणा उत्पन्न होती है, उस (आश्रय) का प्रायः वर्णन नहीं होता । 
पणिडतराज जगन्नाथ का) इस विषय में यह कहना है fa हास आर 
जुगुप्सा मै maa के लिये काव्य के पाठक ओर श्रोता या नाटक के 
दशं, किसी व्यक्ति का श्राक्षित कर लेते हैं। यदि किसी व्यक्ति का JIRI 
न भी किया जाय तो पाठकों, श्रोताओं या दशको को ही रस का आश्रय 
मान लेना चाहिये । यि यह कहा जाय कि पाठक, श्रोता या दशर तो 
अलोकिक रस के स्वाद के आनन्द का अनुभव करने वाले हैं 
( अर्थात्‌ आस्त्राद के आधार हैं ) इसलिये लौकिक हात और 
gga के आश्रय वे कैसे हो सते है ? तो इका उत्तर यह है कि 
जिव प्रकार श्रोता आदि को अपनी स्त्री के सम्बन्ध में वर्णित काव्य से 
रसास्वाद होता है (अर्थात्‌, लौकिक रस का जो आश्रय होता है, वही 
अलौकिक रस का आस्वाद करने वाला भी होता है ) उसी प्रकार दास 


* ओर जुगुप्सा मं भी आश्रय आर रसातुभत्री एक ही मान लेने में कोई 


बाघा नहीं है । 


— pi 


AAMAS NINN 


रसगङ्गाधर, ए ४4 । 


Peers ai Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


tee 5 TT 7 TR, 200 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


चतुर्थं स्तवक Wa 


चतुर्थ स्तवक का तृतीय पुष्प 


साव 


(१) देच आदि विषयक रति, (२) सामग्री के 
अभाव में उद्बुद्ध-मात्र अर्थात्‌ रस रूप को अप्राप्त रति 
आदि स्थायी भाव और (३ ) प्रधानता से व्यञ्जित निर्षे- 
दादि सञ्चारो, इनकी भाव संज्ञा है। 


(१ ) देवता, शुरु, मुनि, राजा ओर पुत्र आदि जहाँ रति’ के 
aaa होते हैं, अर्थात्‌ जहाँ इनके विषय में भक्ति, प्रेम, अनुराग, 
श्रद्वा, पूज्यमाव, प्रशंसा, वात्सल्य ओर स्नेह ध्वनित होता है, चाहे 
वे सामग्री से पुष्ट हों अथवा अपुष्ट, वे रति-भाव ( भक्ति आदि ) 
भाव! कहे जाते हैं । 


 (२)नहांरतिश्रादि नवों स्थायी भाव उद्बुद्धःमात्र हाँ aa 
विभाव, agaa और सञ्चरिभावों से परिपुष्ट न हों, वहाँ इन स्थायी mat 
को भाव कहते हैं। तात्पर्यं यह है कि नायक-नायिका आलंम्बन होने पर 
मी *रति? तभी श्रज्ञार-रस में परिणत हो सकती है जब वह विभाव, 
अनुभाव श्रौर सञ्चारी भावों से परिपुष्ट की गई हो, ञ्रन्यथा उस 
(रति) की केवल “भाव! संज्ञा रहती है। इसी प्रकार हास श्रादि 
स्थायी माव जब विभावादि से परिपुष्ट होते हैं तभी रस अवस्था को 
प्राप्त हो सकते हैं- श्रपुष्ट अवस्था में वे भी भाव- मात्र रहते हैं। 


काव्यप्रकाश ओर रसगङ्गाधर के भाव-प्रकरण में स्थायी भाव का! 
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स्पष्ट उल्लेख नहीं है। किन्तु साहित्यदपंण) मैं अपुष्ट स्थाई भावों की 
“भाव संज्ञा का स्पष्ट उल्लेख दै । काव्यप्रकाश की व्याख्या FA- 
प्रदीप-कार का मी यही मत है* | 


(३ ) निवंदादि सञ्चारी भाव जहाँ प्रधानता से व्यञ्जित ( प्रतीत ) 
होते हैं, वहाँ उनकी मी माव संज्ञा रहती दै । 


जहाँ व्यभिचारों भाव होता है; वहॉँ रस की स्थित भी होती 
है ऐसी परिस्थिति में रस की ही प्रधानता मानी जा सकती है। श्रतः 
प्रश्न होता है कि रस की श्रपेच्चा व्यभिचारी की प्रधानता किस प्रकार 
मानी जा सकती हे? इसका उत्तर यह है--जैसे मंत्री के विवाह में राजा 
के उपस्थित रहने पर भी मंत्री-दूंल्ह्ा आगे चलता है, ओर राजा स्वामी 
( प्रधान ) होने पर भी, gea के पीछे चलता है, इसी प्रकार नहाँ 
किसी विशेष अवस्था में “व्यभिचारी? प्रधानता से प्रतीत होता है, वहाँ 
अपने रस की अपेक्षा अधिक प्रधान हो कर उसकी ( व्यभिचारी मोषः 
को ) भाव संज्ञा रहती है । 

इस विषय में यह भी प्रश्न हो सकता है कि जब विभाव, अनुभाव 
श्रौर व्यभिचारी भाव सम्मिलित हो कर ही; प्रपानक रस के समान, 
रस का आसवाद कराते हैं, तब व्यभिचारी का पथक आस्वाद र 
वह भी प्रधानता से किस प्रकार हो सकता है ? इसका उत्तर यह हे कि 
जिस प्रकार प्रपानक रस (विशेष प्रकार के सरबत आदि) में जब इलायची 
आदि किसी पदार्थ विशेष का आधिक्य होता है तो उस पदाथ विशेषः 


A 


१ “६सुंचारिण$ प्रधानानि देवादिविषयारतिः ; 
उद्बुद्दमात्र स्थायी च भाव इत्यभिधीयते |” 
२ “रतिरिति स्थायीमावोपलक्षणम । कान्तादि विषयाऽप्यः 
पूर्णरतिहासादयश्चाप्रासरसावस्थाः प्रधान्येन व्यज्ञितो व्यभिचारी 'चः 
भाव इत्यवधातन्यम्‌ ।?--काव्यप्रदीप, आनन्दाअमः संस्करण, पृष्ठ १२६ ।, 
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“का आस्वाद प्रधानता मे होता है, उसी प्रकार व्यभिचारी मी किबी $ 
“विशिष्ट अवस्था में प्रधानता से प्रतीत होने लगता है। | 


देव-विषयक रति भाव | 
हौं भवसागर में रमि aga हा ! न मिल्यो कोउ पार उतारन; 


नाथ ! सुनो करुना करिके सरनागत की यह दीन पुकारन। 
चाहों सदा शुन-गावन ओ मनभावन वे उर माहि निहारन; 


कालिंदी-कूल-निकु जन की भव-भंजन केलि अहो शिरि 


यहाँ श्रीनन्दनन्दन आलम्बन हैं। यमुना-तट का विहार उद्दीपन है। Y 
'बिनीत प्रार्थना अनुभाव है। चिन्ता, विषाद रौर ओत्सुक्य आदि 
सञ्चारी भाव हैं भगवान्‌ के विषय में जो अनुराग ध्वनित होता हे, 
बह देव विषयक रति भाव है । देव-विषयक रति अथौत्‌ भगवद्‌ विषयक 
अक्ति या अनुराग हैं । 

दिवि में भ्रुवि में निवास हो या, 

नरकों में नरकांत ! हो न क्यों या ; 
रमणीय पदारबिंद तेरे सु क 

मरते भी स्मरणीय होये मेरे ।२४५ 


यहाँ भी भगवान्‌ के विषय में देव-त्रिषयक रति भाव है। 


“ज्ञु मन चरन संकट हरन । 

सनक संकर ध्यान लावत निगम असरन सरन । 
सेस सारद कहैं नारद संत चितत चरन । 
पद्‌ पराग प्रताप दुरलभ रमा को हितकरन । 
परसि गांगा भई पावन तिहूँ पुर उद्धरन। 
चित्त चेतन करत अंतःकरन तारनत॑रन | 
गए तरि ले नाम केते संत हरिपुर घरन। 


peor 


| 
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जासु पद्रज परसि गोतम-नारि गति उद्धरन । 

जासु महिमा प्रगट कहत न धोइ पग सिर धरन। 

` कुष्ण-पद्‌- मकरन्द पावन और नहिं सिर TA | 

“सूर? प्रभु चरनारवँद तें मिटें जनम रु मरन २४६ (५२) 
महात्मा सूरदासजी के इस पद में भी देव-विषयक रति भाव है। 


“पान चरनामृत को गान शुन-गानन को » 
हरि-कथा सुने सदा हिय को हुलासिबो ; 
प्रभु के उतरीन की गूदरी करों चीरन की ; 
भाल भुजकंठ कर छापन को लसिबो । 
“सेनापति? चाहति है सकल जनम-भरि , 
व'दावन सीमा ते न बाहिर निकसिवो ; 
राधा-मनरंजन -की सोभा नेन-कंजन की) 
माल गरे गु जन की कु जनि में बसिबो ।”२६०(५४) 


यहाँ श्रीवृन्दावन-विद्वरी में कबि का जो प्रेम ध्वनित होता है, वह 
दैव विषयक रति भाव हे I 


देव-विषयक रति श्रर्थात्‌ भक्कि-रस को साहित्यावार्यों ने भाव 
संज्ञा दी है। पहले किये गये “रस? और “भाव! के विवेचन द्वारा 
स्पष्ट क्रिया गया है हि रस प्रकरण में उत्त "रति? ( प्रेम) को-जो 
स्त्री ओर पुरुष बिषयक हो, स्थायी भाव को अवस्था में विभावादि से परि- 
पुष्ट होकर LRR रस माना गया है। और भाव प्रकरण में उसो “रति' 
( प्रेम ) को-जो परवर खरी पुरुष विपयिक न होकर देवता, गुरु, पुत्र, 
एवं राजादि विषयक हो भाव माना गया है। यह तो ठीक ही दे कि 
मक्कि-रस कों श्वङ्गार-रस नहीं कहा जा सकता है। क्योंकि श्थङ्गार की 


-ब्यञ्जना तो कामी जनों के दृदय में ही उद्भूत हो सकती दै । यह बात 


agn शब्द के योगिक अर्थ से भी स्पष्ट हे। किन्तु “भक्ति को एक 
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स्वतन्त्र रस न मानकर भाव मात्र मानना केवल प्राचीन परिपाटी-मात्र | 
है। वास्तव में श्रन्य रसों के समान समी रसोसादक सामग्री भक्ति रसमें 
भी होतो ई । जेसे, भक्तिरस के आलम्बन भगवान्‌ श्रीकृष्ण अ्रांदि है; 
औमद्भागवत आदि भक्ति-प्रघान शास्त्रों का श्रवण मनन और भगवान 
के अलौकिक सौन्दर्य युक्त चिदानन्दमय विग्रहों के दर्शन आदि उद्दीपन 

t 
है; और वह रोमाञ्च, अश्रपात आदि द्वारा अनुभव गम्य एवं हुए, 
ओत्सुक्य आदि व्यमिचारी भावों द्वारा परिपुष्ट होता है । | 


न 


श्रतियों के अनुसार” जिस ब्रह्मानन्द पर रस का रसत्व श्रवलम्बित 
होना सभी साहित्याचार्य मानते हैं, उस ब्रह्मानन्द से भी. अधिक जो 
भक्कि-नन्य आनन्द तदीय भक्कषनो को होता है, उस भक्ति को स्वतन्त्र 
रस न मानना और क्रोध, शोक, भय एवं जुगुप्सा आदि की व्य्जना 
को रस-संज्ञा देना बंस्तुतः' युक्ति युक्त प्रतीत नहीं होता दै" । 

\ 

यदि यह कहा जाय कि भक्कि-जन्य आनन्द होने में क्या प्रमाण 
है, तो इसका उत्तर यही है कि जब ्रन्य रसो के श्रानन्दाठुभव के 
प्रमाण के लिए agadi के gea के श्रतिरिक्त कोई प्रमाण नहीं: है तोः f 
भक्तिरस के आनन्दानुभव के लिए भी भक्त जनों का हृदय ही साच्ची है। | 


१ “रसौ वे सः ॥ 

«सह्ये वायं लब्ध्वाऽऽनन्दी मवति ।' 

“्रानन्दाह्मेव खल्विमानि भूतानि जायन्ते V 

नन्देन जातानि जीवन्ति आनन्दं प्रथयन्त्यभिसं विशंति ।' 


२ Ya विषय का अधिक विवेचन इमारे संस्कृत साहित्य के इति ९. 
हास के द्वितीय भाग में किया गया दे । अज 
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शुरु-विषयक इति-भाव* । 
वामन-पद-त्ञालन-सलिल भवसागर-प्रिय जोय ; 
बंदा भवसागर-दमन गुरु-पद-त्ञालंन तोय RX? 


यहाँ गुरु के पाद-प्रच्षालन के नल की वन्दना में गुरु-विषयक रति- 
ma? | 


YA विषयक 'रति-भाव' । 
वात्सल्य वंह प्रेम है जो माता, पिता आदि गुरुजनों के हृदय में 


पुत्रादि के विषय में होता है । इसी कारण वात्सल्य'ं को स्त्रतन्त्र रस 
न धानकर पुत्र-विषयक रति-भाव माना है। 


“तन की दुति स्याम सरोरुह-लोचन कंज की मंजुलताइ हर; 
अति सुन्दर सोहत धूरि-भरे छवि भूरि अनंग की दूर करे। 
कबहुँ ससि माँगति आरि करें, कबहुँ प्रतिबिंब निहारि डरें 

कर-ताल बजाय के नाचत सातु तबे मन मोद भरें ।” 
२५२(१७) 
यहाँ कोसल्याजी का श्रोराम-विषयक जो वात्सल्य हे, वह पुत्रः 
विषयक रति-भाव है । 


१ प्रेम, श्रदूघा श्रथवा पूज्य भाब | 

२ वामन मगवान्‌ के चरणों को प्र्ञालन करने वाले जल को 
अर्थात्‌ श्रीगङ्गानी को, भवसागर ( श्लेघाथ--भव-भ्रीशक्वर; रौर 
सागर-समुद्र ) से प्रेम है, क्योंकि शिवजी की जटा में वह विराजमान 


हैं और समुद्र में बाकर मिलती हैं । किन्तु मैं भवसागर ( संसार ) से 


“घबरा रहा. हुँ, अतः भवसागर ( संसार ) के दुःखों को दूर करने बाले 
siga चरणों को प्रचालन करने वाले जल को प्रमाख करता हूँ । 


३ वात्सल्य श्रथवा स्नेह । 
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“देहौ दधि मधुर धरनि धरयो छोरि खेहे, 
घाम तें निकसि धोरी धेनु धाइ खोलि है; | 

धूरि लोटि ऐहै लपटे है लटकत ऐदे, | 
सुखद सुनेहे बेन बतियाँ अमोलि है। | 

“आलम सुकवि मेरो ललन चलन सीखे) 
वलन की बाँह ब्रज-गलिन में डोलि हे; 

सुदिन सुदिन दिन ता दिन गिनोंगी माई, | 

.. जा दिन कन्हैया मोसों मैया कहि बोलि है RRE) 


यहाँ यशोदाजी का भगवान्‌ श्रीकृष्ण-विषयक वात्सल्य है। किन्तृ= | 


«बर दंतकि पंगति कुन्द-कली अधराधर पल्लव खोलन की; | 
चपला चमके घन-बीच जगे छवि मोतिन-माल अमोलन की | | 
घुँघुरारी लटें लटके मुख ऊपर कुन्डल लोल कपोलन की; या 
निवछावर प्रान करे “तुलसी? बलिजाउँ लला इन बोलन की। | 

२५४(१७ | 


| 
| 


ओऔर-- 


«वग नपुर औ? पहुँची कर कंजनि मंजु बनी मनिमाल हिए। > 
नव नील कलेवर पीत भगा मलके पुलकः नृप गोद लिए। [ 
अरविंद सो आनन रूप मरंद अनंदित लोचन श्रृंग पिए | 

मन में न बस्यो अस बालक तो “तुलसी! जग में फल कौन जिए l” | 

२५५(१५) | 


इनमें यद्यपि भगवान्‌ की वाल-लीला एवं महाराजा दशरथ का 
पुत्र बिषयक प्रेम वर्णन है, पर यहाँ पुत्र-विषयक रति भाव ( वात्सल्य ) 
नहीं है | गोस्वामीजी का श्रपने इष्टदेव बाल-रूप भगवान्‌ रघुनाथजी के 
प्रति जो अंतिम चर्ण में प्रेम व्यक्ष होता है, वह भक्ति प्रधान है; अके, ९ 
देव विसयक “रति-भाव' हे । | 
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न मृगया" रति नित्य नवीन भी, 

न मधुरा मधुर ही रस-लीन को । 
नव-वया तरुणी रमणीय भी, 

न उसकी मति कर्षित की कभी ।२५६ 
न करुणा सुरराज समीप थी, 

न वितथा परिहासकथा कभी | 
बह कठोर न थी रिपु साथ भी, 

दशरथीय गिरा इस भाँति थी ।२५७ 


यहाँ महाराज, दशरथ के विषय में कवि का प्रेम व्यञ्जित होता. है ॥ 
यतः राज-त्रिषयक रति-भाव है । 


“साहि-तने सरजा तव द्वार प्रतच्छन दान की दुन्दुभि बाजे ; 
“भूषन? भिच्छुक भीरन कौं अति भोजहु ते बढि मौजनि साजे । 
राजन को गन राजन ! को गने साहिन में न इती छवि छाजे ; 
आजु गरीब-निवाज मद्दी पर तोसो तुही सिबराज विराजे ।” 

२५८। ( ३२) 


यहाँ महाराज शिवानी पर भूषन कविराज का प्रेम ध्वनित होता है, 
अतः राज-विषयक रति-भाव दै । 
उदूबुद्ध-मात्र स्थायी भाव | 


इनके उदाइरण स्थायी भावों कै विवेचन पृष्ठ १५३-१५८ में 
देखिये । 


[ १ शिकार । २ मदिरा: ३ मिथ्या । 
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qÀ स्तवक २३६ 


प्रधानता से व्यञ्जित व्यभिचारी | 

तन gaa ही कर सों हटकयो सुख सों न कह्यो त्‌ किये दृग सौहद; 
आज लखी सपने में प्रिया अँखियान भरे अँसुबान रिसौही। 
कै चिनती परि पाम सनाय, चल्यो भरि अंक में लेइबे यों ही; 
हा ! विधि की सठता का कहौँ कट नींद छुटाय दई तनह 
किसी वियोगी की अपने मित्र के प्रति यह उक्ति है--श्राज श्रपनी 
-रूठी हुई प्रिया को मैंने सपने में देखा, किन्तु घत्र तक मैं उसे प्रसन्न 
करके अंक में लू, इसके पहले ही शठ विधाता ने मेरी निद्रा भङ्ग कर 
“दी ? यहाँ विधाता के प्रति जो श्रसूया है; वढी “सूया? व्यभिचारि ( 
“प्रधानता से (ध्वनित हो रहा है। अतः यहाँ विप्रलम्भ श्रज्ञार नहीं। 
यद्यपि बिप्रलम्म श्वङ्गार के उदाहरण--'गैरू से मैं लिखकर तुझे! (इष्ठ 
२०० ) में--भी विधाता की क्रूरता के विषय X agar दै, किन्त बहाँ | 
«रके दृष्टी! पद द्वारा वियोग श्रङ्गार दी प्रधानता से व्यञ्जित हो रहा है। | 
mwana वहाँ श्रसूया विप्रलम्म-शज्ञार का अंग हो जाने सै प्रधान नहीं | 

“रही है, इसी से वहाँ विप्रलम्म-श्रज्ञार रस ti 

` ददे निगोड़े नेन ये गहेँ न चेत अचेत ; 

À कसिके रिसके करों, ये निरखें हँसि देत ।” | 
२६०(२९) । 


|| 
|| 


aa 


| 

यहाँ सम्भोग सञ्चारी प्रधानता से व्यज्ञित हो रहा है । | 

"री सखी कैसी विचित्रता है चपला थिर या उर माहि दाव | 
दीनदयालु है आली ! सुनो वनमाली अहो जब बेनु मा E 

-दूरहि सौं सुनिके हित सौ चित मोहित हो छगन ला i | 
gaa गास लिए घरि श्रौन रु मौन भे चित्र लिखे से न | 


यहाँ aga व्यभिचारि भाव की प्रधानता से व्यञ्जनो दै। ` 
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२४३ “araa 


| aaa 


जव रस अनौचित्य रूप में sika होता हैं, तब 
उसे रसाभास कहते हैं । 
सहृदय जनों को अनुचित प्रतीत होना ही अनौचित्य है.। यद्यपि 
रस का अ्रनोचित्य रूप में होना र दोष है, किन्तु ग्रापात रमणीय होने के 
कारण इसके द्वारा भी क्षण भर के लिये रस के आस्वाद का आ्राभास हो 
जाता है । रसाभास में, सीप में चाँदी की झलक को तरह, रस की भच्चक- 
ु । मात्र रहती है*, इसत्तिये रसाभास को भी ध्वनि का एक भेद माना है। 
| श्रङ्गार-रसाभास--उपनायक ( अन्य पुरुष ) में अथवा अनेक 
। पुरुषों में नायिका की रति होना, नदी आदि निरिन्द्रयों में सम्भोम का 
आरोप करना, पशु-पक्षियों के प्रेम वा वर्णन करन्ध, गुरु-फ्लो श्रादि में 
अनुराग, नायक-नाविका में श्रनुभयनिष्ठ रतिः और नीच व्यक्ति में प्रेम 
दोनो, इत्यादि । 
हास्य-रसाभासं--हाँस का आलम्मन गुरु आदि पूज्य व्यक्तियों 
१ कां होना । 
| 


aa fc ka 


करुणा-रसाभास-विरक्त में शोक का होता | 
३) । Üz रसाभास--पूछ्य व्यक्तियों पर क्रोष होना । 
'बीर-रसाभास--नीच व्यक्ति में उत्साह होना, आदि । 
हैः १ जल में सूर्य के प्रतिबिम्ब आदिं. की तरह अवास्तव स्वरूप को 
| | “भास? कहते हैं। 'प्रतिविम्बादिवदवास्तवस्व॑रूपम !--शब्द-कल्पद्ुम । 
२ शुक्कोरजताभासवत्‌--ध्वन्यालोक-लोचन, एष्ठ RR । 
३ उमयनिष्ठ प्रेम न होना । अर्थात्‌ खरी का प्रेम पुरुष में हो, किसु 
युरुष का ख्दी में न हो, या पुरुषका प्रेम खी में हो) fera खी का प्रेम 
DE | adi j- 
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भयानक रसाभास- उत्तम व्याक्तमें भय का होना; आदि। 
बीभत्स-रसाभास--यज्ञ के पशु में ग्लानि दोना, आदि । 
agya ण्साभास-एंद्रजालिक कार्यों में विस्मय होना, आदि। | 
शान्त रसाभास--नीच व्यक्ति में शम की स्थिति होना, आदि | 


उपनायकनिष्ठ रति-श्ज्ञार रस का आभास । | 
४फिर फिर चित उतही रहत टुटी लाज की लाब ; | 
ai भेर में भयो सौर की नाव" ।”२६२(९६) | 
अंग-अंग-छवि-फोर में भ | 
यह अन्तरङ्ग सखी की नायक के प्रति उक्ति हे। "टुटी लाजबी | 
लाव? इस कथन से नायिका की उपनायक में रति का सूचन हे, श्रतः 
रसाभास है । | 
बहुनायक-निष्ठ (RET एस का आभास । A | 
KUA सिँ A ` चले 02, 
“यों अलबेली अकेली कहूँ सुकुमार सिंगारन के चले के T i 
त्यों “पद्माकर एकन के उर मे रस a वे चले ब्‌ त | 
एकन सौं बतराय कछू छिन s WAA JA ले चले ya i 
रों í मे न ल i 
न सों तकि घेघट में सुख मोरि कनेखनि द॑ च 
3 j २६३(२४) + 
„| 
यहां नायिका की अनेक पुरुषों में रति व्यक्त होने से श्यज्ञीर | 
रसाभास है। 
अधस पात्र में रति-शज्ञार-रस का आभास | 
“पोह तें निकसि बेठि बेचन सुमन-हार/ 

देह-दुति देखि दीह. दामिनि जला करे ; 


| नोर में ५९ 

१ उसका चित्त तुम्हारे श्रज्ञों के लावण्य रूप और के भीर i 

गया है । उसकी गति जल के भवर में YA हुई नाव की तरह ६ ( 4 
है, श्रोत्‌ वहाँ से निकलना अंसम्भव-सा हो रहा है। 


| 
| 
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' 
सद्न-उमंग नव-जोबन तरंग उठे, 
वसन सुरंग अंग भूषन सजा करे। 
दत्त! कवि कहै प्रम पालत प्रवीनन सों, 
`À ~A 
बोलत अमोल बेन बीन सी बजा करे ; 
गजब शुजारती बजार में नचाय नेन, j 
मंजुल मजेज भरी मालिन मजा करे ।”२६४(१६) 
3 
यहाँ मालिन में अनुराग सूचित होता है, अतः अघम पात्रनिष्ठ. रति 
होने से रसामास है | 
अनुभय-निष्ठ रति-शज्ञार-रसाभास | 
“पात पै पातन के कपरा गर शु'जन की दुलरी मन -मोहे ; 
लाल कनेर के काननि फूल सदा बन को बसिबो' चित दोहे । 
आजु अचानक ही बन में त्रजराज कुमार चरावतु गो है; 


देखि पुलि द-वधू बस-काम सखान सौं पूछत ही यह को है ।” 
२६५६१) 


यहाँ श्रीमन्दनदन को देखकर पुलिन्द-रमणियों के रति (प्रेम) 
उत्पन्न होने में अनुभय-निष्ठ रति दै, क्योंकि श्रीकृष्ण की उनमें रति 
नहीं है । अतः रसाभास È | 
निरिन्द्रियों में रति के आरोप मे शङ्गाररस का आभास | 
देखी जाती सलिल-कृश हो एक वेणी-स्वरूप, 
जो वृच्षों के गिर दल पके हो रही पांडु रूप । 
तेरे को है उचित, उसका मेटना काश्य क्योंकि 
ऐसे तेरा प्रकट करती मित्र ! सौभाग्य जोकि। २६६ 


यहाँ नदी में विप्रश्षम्म-शरङ्गार का आरोप किया जाने से रसाभास है। 
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यशु-पत्षियों मै रति के आरोप सं श्ङ्गाररसाभास । > 
«सुत्र राति वियोग के जोग जगे न वियोग-सणप सराहत हैं ; 
w ha EN 3 > हँ 
पुनि प्रात सँयोग भए पे नए तऊ प्रेम उछाह उद्यावत RI 
` S S q > 
ज्वकवाइ रहे चकई चकवा सु छके चकि भे चकि चाहत ; 
MA ` ज्ज S a A a ~AS पी P 
बिछुरे न मरे इहि लाज मनो सु खरे खर नेह Nga 
यहाँ चकवा-चकवी पक्षियों में Aaa LR का आरोप है | 


शद्र रसाभास | 


“पहले वचन देकर समय पर पालते हैं जो नही) ( 
॒ वे हैं प्रतिज्ञा-घातकारी निन्दनीय सभी कहीँ । 
मैं जानता जो पाण्डवों पर प्रीति ऐसी आपकी ; 
आती नहीं तो यह कभी बला विकट संताप की । 
२६८ (४७) 


” 
| 


|] 
t 
यहाँ महाभारत युद्द में द्रोणाचार्य को कहे हुए दुर्योधन के इन l 
agi में पूज्य व्यक्ति गुरु पर क्रोध की व्यञ्ञना में रौद्र रस बां i 
अ्राभास है। | 
बीभत्स रस l | 
“दुबरौ कानों हीन खबन चिन पूछ नवाए। i 
बूढी विकल सरीर लार सुख ते टपकाए | | 
भरत सीस तें राधि रुधिर कृमि डारत डोलत | 
छुघा छीन अति दीनः गरे घट-कंठ कलोलत । 
; यह g खान पाई: तऊ कुतियनः E उर्भत ॥ | 
देखो अनीति. या मदत्त की मृतकन छ मारत ~ 
si [ २६६ (३६) 
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२५३ भावाभासः 


यहाँ कुत्ते के इतने बीमत्स विशेषणों द्वारा जुगुप्सा की पुष्टि कीः 
गई है । कुत्ते की यह घृणित ग्रवस्श स्वाभाविक है, इनके दबरा जुगुप्सा 
की पुष्टि नहीं हो सकती है, इसलिये यहाँ बीमप्स रस का ्राभास-मात्र 
है। यदि ऐसा वर्णन मनुष्य-विषयक् किया जाता तो बीमत्स रस हो! 
सकता था । १ 


अद्भुत रसाभास । 


अति अचरजमय जलधि पुनि तिहिं बढि मुनि किय पान „ 


तासों बढि लघु घट-जनम का जग अचरज मान !। 
२७०, 


महामहिम ग्रगस्त्य मुनि द्वारा समुद्र-पान का यह वणुन है । प्र थमः 
तो समुद्र ही सारे आश्चयौं का खजाना दै | फिर ऐसे समुद्र का एक 
चुल्लू में पी जाना और भी आश्वर्य है । इससे भौ बढ़कर AAA 
यह हे कि जिन श्रगस्त्य जी ने इसे पिया, उनका जन्म एक घड़े 
से है | यहाँ तळ क्रमशः आश्चर्य की पुष्टि होती रहती ३) किन्त चोथे 
पाद में अ्र्थोन्तरन्यास-श्रलङ्कार द्वारा यह कहने से कि इस जगत्‌ के: 
आश्चर्य का क्या प्रमाण है” उपयु क्त सारा ANAA छिप गया है। अतः 


` चौथे पाद का वर्णन श्रनौचित्य होने से केवल रसाभास ही रह गया है ॥ 


भावाभास 


| zo छ 

भाव का जब अनोचित्य रूप से वर्णन होता है, या 
जो भात्र रसाभास का अङ्ग हों जाता है, उसे भावा- 
सास कहते हैं । 


व्यभिचारी भाव जब तक किसी रस के पोषऊ रहते हें, त्र तक 
वे व्यभिचारी भाव हैं, जब वे प्रधानता से प्रतीत होते हुए भाक 
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२५४ | 
अवस्था को प्राप्त होकर दूसरे किसी waa के अङ्ग हो जाते हैं, तब दे { 
आवामास कहे जाते हैं । | 
“नृत्यत केसे हरष ये ले गति परम विचित्र ; | 
HA कड़त मग तें महा मधुर घुनि मित्र ।”२७१ 
यहाँ मृदंग की ध्वनि के विषय में चिन्ता करना अनुचित है, श्रतः 
चिन्ता व्यभिचारी साव का श्रामास मात्र है अतः भावाभास R | 
विस्मृति-पथ भे विषय सब रह्यो न शाख्य-विवेक । 
केवल वह सृगलोचिनी टरत न हिय छिन एक ॥३७२ 
किसी अन्य नायिका का स्मरण करते हुए किसी प्रवासी पुरुष की | 
| 
| 


चतुर्थ स्तंवक 


यह उक्ति दै । खक्‌ चन्दनादि आनन्ददायक विषयों में बिराग, परिश्रम | 
से पढ़े हुए शास्त्रों में कतध्नता, और ठस नायिका का स्मरण कदापि दूर | 
न होना, ये सब स्मृति” सञ्चारी भाव की पुष्टि करते हैं। श्रत; स्मृतिः | 
माव प्रधान है, ओर वह स्मृति-भाव यहाँ अन्य नायिका-निष्ठ होने से... 
आङ्गार रसामास का श्रङ्ग हो गया है, श्रतः भावाभास है । 


| 

भाव-शान्ति i 

जब एक भाव की व्यंजना हो रही हों, उसी समय करिसी 

दूसरे विरुद्ध भाव की व्यञ्जना हो जाने पर पहले भाव को | 

समाप्ति में जो चमत्कार होता है, उसे भातरशान्ति | 
कहते हैं । 

कंज-सुखी ! कहु क्यों अनखी ? पगा तेरे परों कर कोप निवास; | 

मानिनि, एतो न मान कबों तें गह्यो अब जेतो रहो ! बिन कारन | | 


यों मनभावन की सुनि बात सकी न कछू मुख सौं जु अबा 2 
सीलित से a दृग-कोरन जोरन सौं अँसुवा लगी ढा i | 
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२५५ भावशान्ति 


यह मानवती नायिका के रॉस, गिरने से ईष्या-्माव की शान्ति दै । 


ad किया यदपि एक YA को थाः 
प्रेमादुरक्त हरिणी-निकटस्थ वो mi 
आक्रुष्ट भी शार, किया न-प्रहार जो कि 
कामी za रुप देख दशा उन्हों की" ।२७४ 
यह महाराज दशरथ के शिकार का वर्णन है । सग को बघ 
करने के लिए बाण के सन्धान करने में जो उत्साइ-माव दै, उसकी स्मृति- 
भाव से शान्ति दै-मग को कामासक्त देखकर अपनी कामासक्त दशा 
का स्मरण हो आने में स्मृति-भाव की व्यञ्जना दै। 
“अतीव उत्कण्ठित ग्वाल बाल हो) 
सवेग आते स्थ के समीप HI 
परन्तु होते अति ही मलीन थे; 
न देखते थे जब वे मुकुद को ।?२७५(२) 
उद्धवजी के ब्रज में आने के समय ग्वालबालों की श्रीकृष्ण के 
दर्शनों के लिये अमिल्ाषा में जो हृर्ष-भाव है sad, रथ में श्रीकृष्ण 
को न देखकर, विधादइ-माव से शान्ति है । 

“बह चौहटे की चपरेट में आज भली भइ आय ढुहू घिरगे ; 
कवि 'बेनी? ga के लालची लोचन छोर सँकोचन सौं भिरे । 
समुहाने हिए भर भेटिबे कौं सु चवाइन की चर्चा चिरे ; 
फिरंगे कर से कर हेरत ही करते मनु मानिक से के 


(३० 


” 


ग को लक्ष्य ( निशाना) बनाकर) उस 
पर उसे. हरिणी के पास प्रमानुरक्क 
देखकर उस “पर बाण नहीं छोड़ा) क्योंकि वह स्वयं विज्ञासी ये, 
अतएव उनकी ताइश दशा देखकर wa तादृश अवस्था का उन्हें 
स्मरण हो श्राने से उस पर दया श्रा गई थी। 


१ महाराज दशरथ ने एक म्‌ 
पर बाण सन्धान कर लिया था 
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यहाँ भी हष भाव की विषाद-भाव से शान्ति है । 
कहीं-कहीं एक से अधिक भावों की भी भाव-शान्ति होती है | जेसै-. | 
“बहु राम agaa देखि सरकट भालु मन अति अपडरे। 
जड चित्र-लिखित समेत लछिमन जहँ सो as चितवहिँ खरे; 
faa सेन चकित बिलोकि हँसि सर-चाप सजि कोसलधनी; | 
साया हरी हरि निमिष महेँ हर्षी सकल सरकट अनी ।” | 


२७७(१५) 
यहाँ भय, जड़ता, विस्मय आदि भावों की उत्साइ-भाव से शान्ति है। ' 
अन्यत्र पाद गमनार्थं उठा रहीं सो-- / 


वो देख रूप शिव का पुलकाङ्गिनी हो ; | 

मागोवरूद्ध गिरि से सरिता-गती ज्यों, : | 

यों पार्वती चल सकी, नसकी खड़ी हो* ।रेष्प | 

यह पार्वतीजी की प्रेम-परीक्षा करने के लिये छल-वेष में गए हुए | 
श्रीशङ्कर द्वारा उस कपर-वेष के दूर कर देने पर श्रीगिरिजा की तालाः | 


ISS ISS 


१ पार्वतीजी की प्रेम-परीच्षा लेने के लिये, ब्रह्मचारी का कंपट-वेषः 
घारण करके आए हुए श्रीमहादेवजी जब अपनी निन्दा के वाक्य कहते 
हुए न रुके तब, ufa सहनन करके पार्वतीजी ने “हाँ से उठकर | 
जाने के लिये बड़े आवेग के एक चर्ण उठाकर आगे रक्खा ही थां | 
कि इतने में उस कपट-वेष को दूर करके शङ्कर ने अपना रसती. | 
रूप प्रकट कर दिया । उस रूप को देखकर पार्वतीजी न तो श्रागे | 
को जाने के लिये दूसरा चरण उठा सकी, और न पीछे ही इट सकी 
उभकी दशा ऐसी हो गई, जैसे मार्ग में पर्वत के आ जाने से नदी की | 
प्रवाह न तौ आगे ही जा सकता है, और न वेग के कारण पीछे दी ४ L 
सकता है। 
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२५७ _भावोदय_ 


लिक अवध्था का वर्णन! है । यहाँ आवेग सञ्चारी भाव की हर्षन्माव से 
ओर हृष-भाव की जड़ता से शान्ति है। 


सावोद्य. . 


जहाँ किसी भाव की शान्ति के अन्नन्तर किसी कारण 
से दूसरे भाव का उदय हो, और उसी में चमत्कार हो, वहाँ 
aaa होता है । 


में हों हठी तुम हो कपटी अस की उछटी बतियाँ जब प्यारी ; 
पाँय परे की न मान कियो अपमान निरास भए गिरिधारी । 
रूठि चले पिय कौं लखिके छतियाँ धरि हाथ उसास निकारी ; 
त्यों अँसुवान भरी अखियाँन की दीठ प्रिया सखियान पे डारी॥२७€ 


यहाँ नायक के लौट जाने पर कलहान्तरिता नायिका में “विषाद 
सञ्चारी भाव का उदय है, उसी सें चमत्कार दै । 'भाव-शान्ति” में 
दूसरे भाव का उदय होता है, और भावोदय में पहले भाव की शान्ति। 
sag भाव-शान्ति ्रौर भावोदय में कोई विशेष भे नहीं दै । किन्तु 
रसगङ्गाधरकार का मत है कि दोनों को समान मानने में चमत्कार नहीं 
रहेगा, इसीलिये पृथक्‌ प्रथक्‌ दो भेद माने गए हैँ | एक मत यह भी 
हे कि जहाँ पहले भाव की शान्ति में अधिक चमत्कार होता है वहाँ 
भाव-शान्ति और जहाँ पिछले भाव के उदय में अधिक चमत्कार होता 
है वहाँ maga समझना चाहिये । 


भाव-सन्धि 


जब समान चमत्काखाले दो भावों की उपस्थिति एक, 
ही साथ हो, वहाँ भाव-सन्धि होती है। 
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चतुर्थ स्तवक २४७ | 


मुख घुँघट को पट है न तऊ जुग नेनन!कों तरसाय रही; 
अति दुर्लभ जानत हौं मिलिबो मन कौं जु तअललचाय रहौ। | 
मद्‌-जोबन सौं मतवारी भई तन की छवि कौं दूरसाय रही; | 
हँसि,हेरत में सुख फेरत में हिय कों हुलसाय जराय रह्ी। | 
२५० | 
यहाँ हर्ष और विषाद भावों की सन्धि है । । 
“प्रभु चितइ पुनि चितइ महि राजत लोचन लोल | 
खेलत मनसिज-मीन जुग जशु विघुमण्डल डोल । 
२्‌:१(१५) / 


| 


यहाँ ओत्सुक्य और ब्रीड़ा भावों की सन्धि है । | 
aa पिय को मुख पे अँखियाँ न करे जिय की अभिलाषी । 
चाहति 'संभु' कहे मन में बतियाँ सुख में पुनि जातिन भाषी। | 
भेटिबे कों फरके सुज पे नहिँ जीभ ते जाइ नहीं नहि भाखी || 


È क y” 
सँकोच ठुहँन बहू बलि आजु दुराज-प्रजा करि राखी | | 
N SA डक २८२४९ `. 


भाव-शवल्ञता 


एक के पीछे दूसग और दूसरे के पीछे NNN, ६ 
प्रकार बहुत-से भावों का एक हो स्थान पर सम्मेलन 
को भाव-शवलता कऋहते हैं । i 
या विधि की विपरीत कथा हा ! विदेह-सुता कित है अर में कित । | 


ता मगनैनी बिना बन में अब होइ मो प्रान ANE Ka | 


, मोहि कहेंगे कहा सब लोग ? रु कैसे लखौंगो उन्हें सु he 
A ~ 

राज रसातल जाहु अबे है धरातल जीवन हूँ में कहा ९८३ | 
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RXE : l भाव शवलता 


यह जानकी जी के वियोग में श्रीरचुनाथ जी की कातरोक्ति दै । यहाँ 


बिधि को विपरीत कथा! में “्रसूया? है । 'हाय विदेइ-सुता कित' में 
“विषाद? है। “ता मृगनेनी' में स्मृति' है। 'मेरा प्राण-श्राघार कौन 
होगा! ? यह वितर्क है । 'लोग मुझे क्या कहेंगे” UZI है। भै 


उन लोगों के सम्मुख केसे देखूं गा” यह व्रीडा? है। और “राज रसातल 
जाहु? इत्यादि में निवेद है। इन बहुत-से भावो की प्रतीति होने से यहाँ 


'भाव-शवलता' है । 


एक मत यह है कि तिल-तन्दुलन्याय^ से एथक्‌'एथक भावों का 


एकत्र हो जाना ही भाव-शबलता है । दूसरा मत यह है कि यदि ऐसा 


माना जायगा तो इस लक्षण की “भाव-सन्धि' में अतिव्याप्ति हो जायगी। 
अर्थात्‌ भाव-शवलता रौर भाव-सन्धि में कुछ भेद न रदेगा । अतः एक 
भाव के उपमर्दन ( निइत्त ) होने के पीछे दूसरे भाव का उदय होकर 
उपमर्दित भाव का (जो aaa हो गया है) फिर न होना शबलता हे। 
.तीसरा मत यह है कि युद्ध में जिस प्रकार कोई योद्धा गिरता हुआ श्रौर 
कोई गिराता za दीख पड़ता है, उसी प्रकार कोई भाव उपमर्दित और 
कोई उपमद्दैन करता हुआ माना जाना चाहिए ओर ऐसा करने में तिल- 
-तन्दुल-व्याय के अनुसार “भाव-सन्धि! में अतिव्याप्ति भी नहों होती है । 


धभाव-शान्ति! आदि चार श्रवस्थाग्रों की आँति ana-a भी 
-एक अवस्था है । किन्तु भाव-शान्ति आदि चारों श्रवस्थाग्रों के सिवा 
भाव का होना हो भाव-स्थिति दै) KILA प्रधानता से व्यञ्जित व्यभिचारि 
और age रति आदि के उदाहरण जो पहले दिखाए गए हैं, वे भाव- 
स्थिति के ही उदाहरण R I 


कक ५ आस ERS की HR 


१ चावल शर तिलों के मिल्न जाने पर भौ ganga दिखाई 
देते रहना तिल-तन्दुल-न्याय है । 
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चतुर्थ स्तघक १0 = 
Q * 6 | 
चतुर्थ स्तवक का चतुर्थ पुष्पः y? 
दे 
— p z 
संल्च्य-कम<च्यग्य-ध्वनि हि 


जिस ध्वनि में वाच्याय और व्यंग्याथ का पौरः | ` 
क्रम संलच्य होता है, अर्थात्‌ भले प्रकार से क्रम प्रतीत | 
होता है उसे संलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य-ध्यनि कहते हैं | 


जहां वाच्यार्थं का बोध हो जाने के बाद व्यंग्यार्थ प्रतीत होता है| . ' 
वहां यह ध्वनि होती दै । जैसे घड़ावल के बजने पर पहले जोर का | 
रङ्कार होता है तदनन्तर अनुरणन अर्थात्‌ अङ्कार होता है, SÅR 
रङ्कार के समान वाच्यार्थ का बोध होने पर झङ्कार की भांति इस शति | 
में व्यंग्य र्थं की प्वनि निकलती है । जैसे यङ्कार की श्रपेत्षा मझ 
मधुर होता है, उसी प्रकार वाच्यार्थ की श्रपेच्चा व्यँग्यार्थ मधुर होता है ` 
और टङ्कार का भङ्कार के साथ पोर्वापर्य क्रम--पढिलि पीछे का क्रम | 
स्पष्ट जाना जाता है, उसी प्रकार वाच्याथ के ग्रनन्तर प्रतीत होने वहे | 
व्यँग्यार्थ का पौवापर्य:क्रम इस ध्वनि में स्पष्ट प्रतीत होता है। इस a 
में रस, भाव आदि की तरह वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ का क्रम संल 
नहीं रहता है । 


: ui 
१ यहां तक श्रभिधा-मूलाध्वनि के पूर्वोक्त भेदो में naaar mt, 


ध्वनि के भेदों का निरूपण किया गया । अब gaganda 
अदों का निरूपण किया जाता है | 
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पूर्वोक्त असंलक्ष्य-क्रम व्यंग्य ध्वनि में जह ।विमावादिकों से व्यक्त 
-होनेवाले स्थायी भावों के उद्रेकातिशय से आस्वाद उसन्न होता है, 
वहां रस-ध्वनि होती है। जहां अपने अनुभावों सें व्यक्त होनेवाले 
व्यभिचारी आदि! के उद्रेक से श्रास्वाद उत्पन्न होता दै, वहां maafa” 
होती है। श्रोर इस संलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि में, व्यंग्वीभूत व्यमि चारियों 
की ्रपेक्षा न करके केवल विभाव-श्रनुभावों के उद्रेक से श्रास्वाद उत्पन्न 
होता है, अर्थात्‌ रछ, माव आदि के बिना वस्तु या श्रलङ्कार की ध्वनि 
होती है ॥ , ; 
संलच्य-क्रम-व्यंग्य कहीं शब्द-शक्ति द्वारा, कहीं श्र्थ-शक्ति द्वारा 
और कहीं शब्द-श्रर्थ उभय शक्ति द्वारा प्रतीत होता है। श्रतः इस ध्वनि 
के तीन मेद हैं--( १) शब्द-शक्रित उद्धव अनुसरणन-ध्वनि, (२ ) ad- 


` शक्रित-उद्भव अनुरणन-ध्वनि, ओर (२) शब्दार्थ-उमय-शक्ति-उद्धव 


अनुरणन-ध्वनि | 
( १) शब्द-शक्कि-उद्धव अनुरणन-ध्वनि 


जिस शब्द का प्रयोग किया जाय, उती शब्द से, न 
कि उसके पर्याय-वाचक' शब्द से, जहाँ व्यंग्पाथ प्रतोत 
होता है, वहां शब्द-शक्ति-उद्‌भव-ध्वनि होती है । 


यह दो प्रकार की होती है--( १ ) वस्तुध्वनिं श्रौर (२) श्रलङ्कारः 
ध्वनि । वस्तु उस अर्थ को कहते हैं जिसमें कोई श्रलङ्कार नहीं होता है.। 


५ =i 
१ यहां आदि? पद से श्रपुष्ट रति’ आदि नो स्थायी भाव भी 
समझना चाहिये । छ x 
२ पर्यायवाचक अर्थात्‌ उसी श्रर्थ का बोध कराने वाला NNT 
शब्द ३ मउ अ डि 
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चतुर्थे स्तवक. २६३ | 


श्रतः जहाँ ऐसा व्यंग्यार्थ हो जिसमें कोई श्रल्कार न दो, वहाँ बसु. | 
ध्वनि कही जाती है । जहाँ ऐसा व्यंग्यार्थ हो जिसमें कोई अलङ्कार हो, ? 
वहाँ अलङ्कार-ध्वनि कही जाती है । | 


अलङ्कार ओर अलङ्कार्य | | 
भ्रलङ्कार-ध्वनि के विषय मं एक बात यह भी स्पष्ट करना | 
आवश्यक है, कि ्रलङ्कार ओर aaga दो पदार्थ हैं। श्रलङ्कार उसे | 
कहते हैं जो दूसरे को शोभायमान कग्ता है; जेसे, हार, कुण्डल, राहि | 
शारीर को शोमित करते हैं ्रलङ्कायं उसे कहते हैं जो दूसरे से शोभित ' 
होता है; जैसे, मनुष्य का शरीर श्रलङ्कारों से शोभित होता है | इसी, / 
प्रकार जब उपमा ्रादि अलङ्कार शब्दार्थ ( वाच्याथ या व्यंग्यार्थ ) को. 
शोभित करते हैं तब उन्हें अलझ्लार कहते हैं । जब वे स्वयं व्यंग्या में. | 
प्रधानता से प्रतीत होते. हैं तब अलङ्कार्य हो जाते हैं। अतः उरे 
aaa कहते हैं । ` 


यहाँ यह प्रश्न होना स्वाभाविक है कि जो अलङ्कार्य ( व्यंग्याय ) । 
है, वह श्रलङ्कार ( वाच्यार्थ ) किस प्रकार कहा जा सकता दै! रयात्‌ । 
अ्रलड्भार-ध्वनि में जो उपमा आदि श्रलङ्कार ध्वनित होते हैं उनको बदि | 
प्रधान माना जायगा तो उनमें अलङ्कारता कहाँ रह सकेगी । दूसरे को | 
शोभायमान करना जो ्रलङ्कार का घमं है वह उनमें नहीं रहेगा) योहि 
दूसरे को शोभित करनेवाला तो ग्रप्रधान होता है । यदि उनको ( afa 
होनेवाले उपमा आदि अकड्ढारों को ) श्रप्रधान माना जायगा तो उन 
ध्वनित्व नहीं रह सकेगा, क्योंकि जो ध्वनि ( व्यंग्यार्थ ) वह तो अरधान 
अर्थ ही होता दै । निष्कर्ष यह है कि एक ही पदार्थ को अलक्कार ( ge 
को शोभित करने वाला ) श्रौर श्रलङ्काय ( दूसरे द्वारा शोभायमात होते | 
बाला ) श्र्थात्‌ श्रप्रधान और प्रधान किस प्रकार कहा जा सकता RI 


ने | 
| 
क. 
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E २६३ संलक्ष्य-क्रम-ध्वनिः 
इसका समाधान ब्राह्मण-क्षपण क-न्याय^ द्वारा हो जाता 3 || 


शब्द-शक्ति-उद्भव वस्तु-ध्वनि । 


पत्थर थल" हैं पथिक ! इत सत्थर? कहुँ न लखायँ | 
| उठे पयोधर देखि जो रह्यो चहतु रहि TA RE 
यह पथिक के प्रति स्वयं दूतिका नायिका की उक्ति है । यहाँ पहले 
तो यह वाच्यार्थ बोध होता है कि “यहाँ बिछोने आदि नहीं हैं, पहाडी: 
गाँव है। यदि उठे हुए फ्योधरों को-बदलों को--देखकर रात्रि के 
| समय, मार्गे में वषी की पीड़ा समझकर, रहने की इच्छा हो तो मश Sd 
जाइए, इस वाच्यार्थ का बोध हो जाने पर 'सत्थर और “पयोधर ह 
शब्दों की शक्ति से यह व्यंग्यार्थ प्रदीत होता है कि “पर्खी-गमन का 
निषेध करनेवाले शास्त्रों को यहाँ कोई नहीं पूछता है। यदि मेरे उठे हुए 
( उन्नत ) पयोघरों को ( स्तनों को ) देखकर इच्छा होती है तो z 
जाइए! । यहाँ यदि “सत्थर' श्रोर “पयोधर”-शब्दों के स्थान पर ईन 


CA, SI NES, CTA TO “TO 2४ 


wre ye FIND ER 
१ जेसे कोई व्यक्ति पहले ब्राह्मण था और फिर च्पणक (बौद्ध संन्यासी) 
हो गया, उस अवस्था भें उसमें ब्राह्मणत्व न रहने पर भी-शिखा- 
सूत्र का अभाव रहने पर भी--उसे ब्राह्मण-च्पणक कहते हैं । इसी का 
नाम ब्राह्मण-क्षपण कन्याय दै । इसी प्रकार अलङ्कारो के श्रलङ्काय e 
को प्राप्त हो जाने पर ( व्यंग्याथ में व्यक्त हो चाने पर ) उनमें 
वस्तुतः श्रलङ्कारता ( दूसरे को शोभित करने वाली WA ) के 
रहती दै, तथापि इनको aaga इसलिये कहा T दे के उनकी, 
पहले श्रलङ्कार संज्ञा थी । 
3 २ पत्थर फेला हुआ स्थल अर्थात्‌! पहाड़ी ग्राम | 
३ यह शब्द प्राकृत भाषा का है। इसके अथ शास्त्र 


(RAT ) दोनों,हैं। 
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श्चतुर्थं स्तवक y 
पर्याववाची शब्द विध्तर श्रोर उरोज आदि बदल दिए जायेगे तो ) 
उपयुक्त व्यंग्य प्रतीत नहीं हो सकेगा | शब्द के आश्रय से ही पहाँ | 
ऽयंग्य है, अतएवं यह शब्द-शक्ति उद्धव ध्वनि है । 


यह वस्तु-ध्वनि इसलिये है फि इस व्यंग्यार्थ में कोई अलङ्कार 
“प्रतीत नहीं होता है। अनुरणन-ध्वनि इवालये है कि यहाँ वाच्यार्थ का 
“बोच होने के बाद व्यंग्याथ को क्रपशः ध्वनि निकलती È | 
-शब्द-शक्ति-उद्धव अलङ्कार-ध्वनि । 


उपादान-संभार) तिनु जगत-चित्र' बिन भांत ; 
कलाकार हर ने रच्यो वंदों उन्हें विनीत ।२८४॥ 


n 


यहाँ वाच्यार्थ में भगवान्‌ शंकर का aaam सम्बन्धी AAN | 
उत्कर्ष कहा गया है । इसमें व्यंग्यार्थ यह है कि प्रवीण चित्रक्कार रङ्ग. 
“और लेखनो ( चित्र लिखने की कज्ञम ) आदि सामग्रियों से आर दीवार | 
आदि किसी प्रकार के. धार पर ही चित्र बना सकता है, पर भगवान्‌ 
शङ्कार ने विना ही किसी.सामग्री ओर आधार के-शूत्य ध्यान ,पर चित्र 
ZA नाना प्रकार का जगत्‌ चित्र बनाया है। इस व्यंग्याथ द्वास 
साधारण;चित्रकार X tugt का आधिक्य सूचित होता है, श्रतं: 
व्यतिरेक' अलङ्कार की ध्वति है। यदि 'चित्र” ओर 'कल्ञा-शब्द बल 
दिए जायें तो यहव्यंग्याथ प्रतीत नहं. हो aa, इसलिये शब्द-शक्ति 
उद्धव श्रलङ्कार-ध्वनि È । 


sr 


१ रचना करने की सारी सामग्रियों के अभांब में । 
२ तसवीर श्रथवा विचित्र | 
३ दीवार्‌। ` A 
O ४ प्रशंसनीय चन्द्रमा की कला घारण करने अथवा TY 
“प्रवीण श्रीशिव । 
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२६५ संलक्ष्य-क्रम-ध्वनि 


प्रवल कालकर बाल घन जल धारान प्रपातु ; 

-आरिन प्रतापानल सकल देव). तुम्हीं बिनसातु । २८६ 

-यह'किसी राजा के प्रति कवि की उक्ति है-- हे राजन्‌, आप घन 
ध मेघ ) के समान प्रबल काल ( काले रंग की भयङ्कर अथवा मृत्युलूप 
भयङ्कर ) अपनी करवात्त ( तलवार) की जलधार ( तलवार की धार 
को पानीदार कहा ही जाता है ) के प्रदान से ( प्रहार से). शत्रं के 
प्रताप रूप सारे श्रमि को विनाश करते दो। इस वाय्यार्थ का बोध 


-कराके अमिधा शक्ति रुक जाती दै | तदनन्तर इस वाच्याथे द्वारा 
“इन्द्र विषयक अर्थ यह प्रतीत होता दै कि--हे देव, आप अपने प्रबल 


.( भयङ्कर ) कालक! ( काले रंग बाले ) बाल ( नवीन) घन ( मेघों ) 
की धाराओं के प्रपात से ( घोर जल वर्षा करके ) अपने AR ( जल के 
qad) के सम्पूर्ण प्रताप ( अत्यन्त ताप) को विनाश करते हैँ 
यहाँ वाच्यार्थ में प्राऋरशिक राजा की प्रशंसा दै, और व्यंग्यार्थ में 
-खप्राकरणिक इन्द्र का वर्णन । अतएब इस व्यंग्याथ द्वारा राजा को 
-इन्द्र की उपमा प्रतीत होने के कारण यहाँ उपमा ग्रलङ्कार की ध्वनि है। 
जहाँ शब्द-उद्धव-शक्ति द्वारा व्यंग्य से अलङ्कार ध्वनित होता छः 
अर्थात्‌ वस्तु रूप वाच्यार्थ के बोध हो जाने के वाद अलझ्लार-रूप 
sjid क्रमशःबोध होता है, बरो श5३-शक्तिउद्धव अलकझ्लार-ध्वनि होती 
है । जहाँ शब्द-शक्ति द्वारा एक से अधिक अर्थ व्यंग्यार्थ रूप न होकर 
सभी अर्थ एक साथ बोध होते हैं, वहाँ ध्वनि नहीं, किन्तु श्लेषालङ्कार 
होता है | जेपे-- j 
हैं पूतना-मारण में सुदक्ष 
जघन्य काकोदर था विपक्ष । 
की किन्तु रक्षा उसकी दयालु? bis 
शरण्य ऐसे प्रभु हैं कृपालु RES 77 
यहाँ शब्द-शक्ति दर एक साथ ही शरीरामचद्ध श्रौर श्रीकृष्ण चद्ध 
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, चतुर्थं स्तवक सष | 


दोनों का वणन है, यह दोनों अर्थ वाच्यार्थ हैं और न इनमें उपमेय श्रो 
उपमान-भाव ही व्यंग्य है, अतः उपमा ATER की ध्वनि नहीं है, केन 
शन्द-शलेष अ्रलङ्कार मात्र! है । 


(२) अर्थ-शक्ति-उद्कव अनुरणन-ध्वनि 


जहाँ शब्द-परिवतन होने पर भी व्यंग्यार्थ की प्रतीति 
होती रहे, वहां अर्थ-शङ्गि-उद्भच ध्वनि होती है | 


पूर्वोक्त शब्द-शक्ति-उद्धव ध्वनि में शब्द-परिवर्तन करने पर ब्यय 
सूचित नहीं होता, किन्त इस ( अर्थ शक्ति-उद्भव ध्वनि ) में शकू, 
qhasa बरने पर भी व्यंग्यार्थ सूचित होता है । अत यह शब्द प | 
निभर न होने के कारण अर्थःशक्ति-उद्धव [ध्वनि है। agn a 

( जिससे व्यंग्याथ सूचित होता है ) तीन प्रकार का होता है-(१) 
स्वत; सम्भवी’, ( २ ) कवि-प्रौढ़ोक्ति-मान्न सिद्धः और (३) वह | 
fasaa की प्रोढ़ोक्कि-मात्र से सिद्ध? | | 

इन तीनों AA में कहीं तो वाच्यार्थ “और व्यंग्यार्थ दोनों ही वसु 
रूप या श्रलङ्कार रूप होते हें, ओर कहीं दोनों ( वाच्यार्थ श्रो i 
ब्यंग्याथ ) में एक वस्तु-रूप ओर दूसरा श्रलङ्कार-रूप होता है, श्रतए | 
इन तीनों के चार-चार भेद होते हैं | | 


स्वतः सम्भवी | 


जो “श्रथ' ( वर्णन ) कवि की कल्पना-मात्र ही न दो, किन्त समं | 
भी हो, अर्थात्‌ लोक-व्यवहार में श्रसम्भव प्रतीत न हो, वह स | 
सम्भवी है | इसके निम्नलिखित चार मेद हैं- | 


ए 


NANA AANA 


किया गया है । 
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(क) स्वतः सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य, अर्थात्‌ वाच्याथ भो वस्त 
रूप और व्यंग्यार्थं भी बस्त-रूप। ३ 

(ख) स्वतः सम्भवी वस्तु से श्रलङ्कारःव्यंग्य, अर्थात्‌ वाच्यार्थ 
वस्तु रूप और व्यग्याथ ्रङ्कारःरू। | 

(ग) स्वतः सम्भवी श्रलङ्कार से वस्तु-ब्यंग्य, अर्थात्‌ वाच्यार्थ 
AIZIET ओर व्यंग्याथ वस्तु रूप | 

(घ) स्वतः सम्भवी श्रलङ्कार से श्रलङ्कार-व्यंग्य, अर्थात्‌ वाच्यार्थः 
भी ग्रलङ्कार ओर व्यंग्याथ भी श्रलङ्कार । 


(क ) स्वतः सम्भत्री वस्तु से वस्तु व्यंग्य । 


सर सनमुख घावहि फिरहिँ, फिर आवहिं फिर जाहि , 
सधुप-पु'ज ये अति मधुर शु'जत अधिक सुहाहि | २८८ ` 
यहाँ मधुर-मधुर गुञ्जायमान भौरों का सरोबर के पास बार-बार 
लोटकर आना, जो वाच्यार्थ है, वह वस्त रूप है, क्योंकि इसमें कोई 
श्रलङ्कार नहीं दै, इस वाच्यार्थ का बोध होने के बाद यह व्यंग्य प्रतीत 
होता हे कि कमलो का शीघ्र ही विकास होने वाला है, तथा शरद्‌-तु 
श्रा रही है। और यह व्यंग्यार्थ भी वस्तु रूप है-इसमें भी कोई अल- 
कार नहीं दै । भ्रमरों का मधुर गुञ्जार जो वाच्यार्थं दे, वह और शरद्‌ 
का होने बाला प्रादुर्भाव दोनों ही स्वतः सम्भवी हैं क्योकि इन बातों का 
होना सम्भव है, ्रतः यहाँ स्वतः सम्मबी वस्तु से वस्तु व्यंग्य हे | 
मृदुः पद रख धीरे कण्टका भू-स्थली है; 
सिर पट ढकिए री ! घाम कैसी घनी है। 
पथि पथिक-वधू यों मैथिली को सिखातीं ; 
हग-सलिल बहातीं, प्रेम को थीं दिखाती |२८७ 
श्रीरघुनाथनी के वन-गमन की कथा कहते हुए सुमन्त्र की राजा 
दशरथ के प्रति जो यइ उक्ति है, वह वस्तु-रूप वाच्यार्थे है । इसके बाद 
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२६५ ` 


यहाँ जानकीजी' के अङ्गो की सुकुमारता, उनका पाव्जित्य और इत दुस्सह । 
र 


अवस्था में भी पति का साथ देना, इत्यादि जो भाव पथिकाज्ञनाओं के : 


FTA में उठे हुए प्रतीत हाते है, वह व्यग्याथ हैं, और वह मी वस्त रूप है। 
4 ख ) स्वतः सम्भवी वस्तु से अलङ्कार व्यंग्य | 
रवि-प्रताप हू घटत है दच्छिन दिसि जब जाय; 
रघु-प्रताप नहि सहि सके arta तिहिँ दिसि माँय Reo 
र राजा रघु के दिग्विजय का वर्णन है । 'दक्षिण दिशा में जाकर 
९ दक्षिणायन होकर ) सूय का मी प्रताप ( ताप ) घट जाता है, पर उस 
(दिशा में भी महाराज रघु का प्रताप नहीं घटा--उसके प्रताप को दक्षिण 
दिशा में पाण्ड्य देश क राजा नहीं सह सके |” यह खत; सम्भवी बस्त- 
रूप वाच्यार्थ है--कवि कल्पित नहीं दै । ओर इत वाच्यार्थ के द्वारा 
च्यंग्यार्थ में सूर्य के तेज से रघु के तेज का उत्क सूचित होने के का(ण 
इस व्यंग्याथ में “ब्यतिरेऊ' अलङ्कार को ध्यति निङलती है । अतः वस्तु 
A श्रलङ्कार-व्यंग्य है | "न सल 
“गेह तड्यो अरु नेह तज्यो पुनि खेह लगाइके देह सँवारी ; 
मेघ सहे सिर सीत सहे तन धूप-समैँ जु पँचागनि जारी। 
भूख सही रहे रूख तरे यह gaa सहे दुख भारी; 
'डासनि छाँडिके कासन ऊपर आसन मारयो पै आस न मारी ।? 
२६१५०) 
यहाँ गेह आदि स्र वस्त्रों के त्यागने पर भी आशा का बना रहना 
कहा गया है | इस ITET वाच्यार्थ द्वारा यह व्यर्थार्थ सूचित होता है 
कि आशा के त्यागे बिना घर आदि का त्याग वृथा है! | इस व्यंग्यार्थ 
में बिनोक्ति अलङ्कार की ध्वनि निकलती है | 


4 ग) स्वतः सम्झी अलङ्क। से वस्तु व्यंग्य । 
“ऐसे रन रावन बुलाए बीर बानइत, 
जानत जे रीति सब संजुग समाज की; 
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चली चतुरंग चमू चपरि हने निसान, 
सेना सराहन जोग राति-चर-राज की। 
“लुलसी' विलोकि कपि भालु किलकित्त-लल-- 
कत्त लखि ज्यों कंगाल पातरी सुनाज की ; 
राम-रुख निरखि हुरख्यो हियो हनूमान, 
मानो खेलवार खोली सीस-ताज बाज की ।” २६२१७) 
रात्रणा की सेना को देखकर श्रीर्ुनाथजी ने, युद्ध करने के लिये, 
इनुभानजो ओ सङ्केत किया । उस सङ्केत से हनुमानजी को जो हषे हुआ, 
उस हषं में शिकारी द्वारा नेत्रों का दक्कत इटाये हुए बाज पक्षी की उपेक्षा 
की गई है। इस वाच्यार्थ के उत्प्रेज्ञा-अलक्लार से यह वस्तु रूप व्यंग्यार्थ 
सूचित होता है कि रावण से युद्ध करने के लिये हनुमानजी की जो 
चिरकाल से उत्कट उत्कण्ठा थी, वह पूर्ण हो गई | 
जी रन बसन विहाय जिमि पहरत अपर नवीन; 
तिमि पावत नव-देह नर तजि जीरन तन-छीन ।॥२९३ 
गीताजी में भगवान्‌ की इस उक्कि में उपमा ग्रलङ्कार स्वतः सम्भवी) 
वाच्याथ है । zaŭ बस्तु रूप ध्वनि यह है कि धर्मयुद्ध में मरने पर स्वग 
में दिव्य देह मिलता है aa: भीष्मादिक पूज्य व्यक्तियों को बध करने का 
शोक करना व्यथं है । 
( घ ) स्वतः सम्भवी अलङ्कार से अलङ्कार-व्यंग्य । 
'रिपु-तिय-रद-छद अधर को दुख सब दियो मिटाइ ; 
नृप ! तुम रन में कुपित g अपने अधर चबाइ । २९४. 
कडि, राजा से कहता है कि 'सग्राप में कुपित होकर ग्रपने श्रोठों को 
चबाकर तुमने अपने शत्रुश्रों की खियो के श्र घरों का दुःख (जो उनके 
पतियों द्वारा रिए गए दन्त-च्षतों से होता ) दूर कर दिया । यह बाच्याथ 
हे। इस वाय्यो में 'अपने अघरों को चबाकर दूसरों के अघरो, का 
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D करना' यह विरोधामाध-श्रलङ्कार है। इस ग्रलङ्कार द्वारा 
AR का चबाना' ओर “शत्रं का मारना” दो क्रिया एक काले 
दोने में समुचय अलङ्कार की ध्वनि है | 


कविश्श्रीढ़ोक्कि-मात्र सिद्ध 

. जो अर्थ केवल कवि की कल्पना मात्र ही हो अर्थात्‌ जिसका होना 

असम्भत्र हो उसे कवि की प्रोहोक्ति कहते हैं | जेते काली वस्त को 

सफेद करने वाली चन्द्रमा की चांदनी केवल कवियों की कल्पना मात्र है। 
क्योंकि ऐसी चांदनी देखी नहीं जाती । इस प्रकार के कवि-कल्पित वर्णन 
को कवि-प्रोढ़ोक्ति-मात्र सिद्ध कहते हैं | इसके भी निम्न लिखित चार 
भेद होते हैं।-- 

(क) कवि-परढ़ोक्ति-सिद्ध वस्तु से वस्त व्यंग्य ) 

(ख ) कविःप्रोढ़ोक्ति-सिद्ध वध्तसे श्रलङ्कार व्यंग्य | 

( ग ) कवि:्रोढ़ोक्तितिद्ध अलङ्कार से बस्त व्यंग्य । 

( घ ) कवि-प्रोढ़ोक्ति-लिद्व अलड्ढार से AIZ व्यंग्य । 

( क ) कवि प्रौढ़ोक्कि मात्र सिद्ध वस्तु से बस्तु-व्यंग्य | 
कुसुम-बान सहकार के मधु केवल न सजातु; 
aaga करि तरुनीन के स्मर-कर में पकरातु ।२९५ 

_ यहृ सन्तः वर्णन है । वसन्त को बाण बनानेवाला, कामदेव को 

योद्वा, स्तरी-ननों को लक्ष्य, और आम्र को बाण कहा गया है| कित 

काम योद्धा या उसके चलते हुए बाण नहीं देखे जाते हैं यह केवल 
कृवि की कल्पना-मात्र है । अतः यहाँ कवि-प्रो ढोक्ति-मात्र सिद्व वस्तुरूपं 
वाच्यार्थ है | यहाँ यह कामोद्दीपक काल है? यह वस्तु-रूप व्यंग्य है । 


( ख ) कविः्रौढोक्गिममात्र Agag से अलड्भास-व्यंग्य | 


निसि ही में ससि करतु है केवल भुवन प्रकास। ` * | 


: तेरे जस निसि-दिन करत त्रिभुवन धबल उजास RER 


' 
CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


२७०. ' 


nn ९१7 Talo “oe 


L 


3 


| 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


"१ ५७१ O संलक्ष्य-क्रम-ध्वनि 


wa राजा के यश से त्रिभुवन में प्रकाश होना कवि“कल्पना-मात्र है, 
| तः कविग्रोढ्रोक्ति है। इस वाच्यार्थं में कोई ्रलङ्कार की स्थिति न 

O रोने से वस्तु मात्र है। “चन्द्रमा केवल रात्रि में ही प्रकाश करता है, 
श्रोर तेरा यश दिन-रात', इस बस्तु-रूर वाच्यार्थ से राजा के यश में 
चन्द्रमा के प्रकाश से aa व्यंग्य से सूचित होतों दै, अतः 
व्यतिरेक-अ्रलङ्कार की ध्वनि निकलती है| 


“हम खूब तरह से जान गए जैसा आनद का कंद किया, 
नव-रूप सील गुन तेज पुज तेरे हो तन मै बंद किया । 
तुम हुसत प्रभा की वाकी ले फिए-विधि ने यह फरफंद किया; 


| चंपक-दुल सोनजुद्दी नरगिश चामीकर चपला मंद किया |” 
| २९७(५१) 


यहाँ वाच्यार्थ में अज्ञों के रूप-लावण्य की रचना करके बची हुई 
। सामग्री से चस्पक-दल आदि की रचना किया जाना कहा गया है । यह 
। कवि-प्रौढोक्ति है | इसके व्यंग्याथ में म्यतिरेक-ग्रलङ्कार की ध्वनि निक” 
` लती दै, क्योंकि चमक आदि से श्रज्ञों की कान्ति की अधिकता 
सूचित होती है। 


५, 
| (ग) कबिप्रौढ़ोक्ति-मत्र सिद्ध अजङ्कार से वस्तु-व्यंग्य । 


या रावन सिर के मुकुट सो तिहिं छिन भुबि-तल आय | 

। मनि-मिस निसिचरलच्छि के अँसुवा गिरे ढराय IRAS 

| “श्रीरचुनाथजी के जन्म-समय रावण के मुकुट से मणियों के गिरने 

` का तो बहाना-मात्र था, वास्तव में राक्षसों की लच्मी के आंसू एथ्वी पर 
गिरे थे? । 'राक्षसों की लक्ष्मी के श्रांस! कवि-कल्पित हँ--ऊवि:प्रोढ़ोकि- 
मात्र है । “मणियों के बहाने से आदू गिरे! इस वाच्यार्थे में “अपह ति“ 
अलङ्कार है । इसमें “आगे को होनेवाला Wa का विताश-रूप 
अस्तु-व्यंग्य है । Pips 


3 
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चतुर्थं स्तवक २७ | 
(घ) कवि-प्रोढ़ोक्षिमात्र सिद्धि अलझ्वार से अलङ्कार-ब्यप। › 
कोप के कटाच्छ ते निहारत ही शत्र ओर; 
काम क कटाच्छ बाम तिनकी वितात हैं। 
मूर्वीांडीव ताको सपरस करत अरी-- 
नारिन के कज्जल को परस मिटात है। 
डसत है होठ आप पीर को सहत बीर 
सत्रु-वधू होठनि की पीर सो बिलात है । 
बान क सधानत ही अजु न के सत्रन की-- 
ख्ियन की चूरिन को चूरन दिखात हे ।”२९९४१) | 
अजु न के युद्ध के वर्णन में यहाँ कवि डी प्रोढ़ोक्ति हे । 'शत्रश्रों | 
पर अजु न के कुपित saqi का गिरना? यह कारण और उन शत्र रों 
की स्त्रियों के काम-कटाच का अम्त हो जाना? यह काय भिन्न-मिन्न स्थान, . 
पर होने में श्रसङ्गति-ग्रलङ्कार वाच्यार्थ है । इस अलङ्कार द्वारा वार्य | 


ya का एक साथ होना? यह अतिशथोक्त-श्रलङ्कार की ध्वनि तिक | 
लती 


नाहिँन ये पाचक प्रवल लुबे चलें चहँ पास । s 
मानहु बिरह-वसंत के ग्रीसम लेत उसास 3R | 

यहाँ “वसन्त के विरह में लूओं के रूप में ग्रीष्म-ऋत का aa श्वास l 
लेना” इस वाच्यार्थ रूप कब बो प्रौद्ोक्ति में सापहव उठो 
अलङ्कार हे । इस उप्पक्षा,द्वाग “जब स्वयं ग्रीष्म ऋत ही तप्त खास. 
ले रही हे, तब जीवधारी.मनुष्यादिकों के सन्ताप की बात ही कया हे 
यह “ग्रथोपत्ति' अलङ्कार ब्यंग्यार्थ से ध्वनित होता है । 

सुनत बिहारी के ललित दोहन-मोहन-मंत्र ; 

सहृदय हृद्य न सुधि रहत लगत न जंत्र न तंत्र ।३०१ 

बिहारी 'कबि के दोहों को मोइन-मन्त्र बहने में रूपक? श्रलङ्कार 
चाथ्यार्थ हे | इसके द्वारा “श्न्य मन्त्रों की मोहन-शक्ति पर जंत्नतंत्रों का | 
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२७३ संलक्ष्य-क्रम-ध्वनिं 


प्रभाव हो सकता है, ओर इन मोइननमन्त्रों पर कोई जंन्र-मंत्र नहीं चः 
सकता” ag gag सूचित होता है । ञ्रतः व्यतिरेक' ग्रलङ्कार व्यंग्य: 
है । यह कवि-कल्पित वर्णन दै, अतः कविःप्रौढोक्तिमात्र दै । 


कवि-निबद्ध पात्र की प्रोढ़ोक्ति सिदध 


जहाँ कवि की स्यं उक्ति न होकर कवि द्वारा कल्पित पात्र की 
अर्थात्‌ नायक-नायिका आदि अन्य व्यक्ति की उक्ति द्वारा लोकातिरिक्क 
केवल कल्गनात्मक वर्णन किया जाता हैं, उसे कवि-निबद्ध-पात्न की 
प्रोढोक्ति मात्र ससद्ध कहा जाता है | पूर्वोक्त “कवि प्रोढ़ोक्ति में! कवि स्वयं 
वक्ता होता है, और इसमें कवि-कल्पित पात्र बस, इन दोनों में केवल 
यही भेद है । इसके भी निम्नलिखित चार भेद होते हैं -- 

(क) कवि-निवद्धू-यात्र की प्रो ढोक्ति-सिद्ध वस्तु से वस्तु व्यंग्य ।' 

( ख ) कवि-निबंद-पात्रःप्रोढ़ोक्ति सिद्ध वस्त से श्रलङ्कार व्यग्य । 

( ग.) कबिःनिबद्ध पात्र-प्रो० अलङ्कार से वस्तु व्यंग्य । 

Ca) कवि-निबद्ध पात्र-प्रोश अलङ्कार से ्रलङ्कार व्यंग्य । 


(क) कबि-निबद्ध पात्र की प्रौहोक्कि-सिद्ध वस्तु से वस्तु-व्यंग्य । 
“करी विरह" ऐसी तऊ गेल न छाँडत नीच। 
दीन्हेऊ चसमा चखनि चाहत लखे न मीच RRRS) 


यहाँ मृत्यु के नेत्र में चश्मे का होना कवि-कल्पित वस्तु रूप हे 
वक्ता विरइ निवेदना दूती है । अतः कवि-निबद् पात्र की प्रौढ़ोक्ति दै । 
“नायिका की श्रत्यन्त कृशता का सूचित होना” यह वस्त-व्यंग्य है । 


१ विरह ने उसे इतनी दुबली कर दी है कि मृत्यु चश्मा लगाकर 
मी उसे नहीं देख सकती, फिर भी नीच विरइ उसका fe नहीं। 
छोड़ता । T | 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


चतुर्थ स्तवक [ "m 


(र) कवि-निबद्ध-पात्रकी ग्रौढ़ो क्ि-प्िड्ध बस्तुपे अलंकार-व्यंग | 


सद्न-वान की पंचता कीन्ही हाय अनंत; 
विरहिन कों अब पंचता दीन्ही आय वसंत ।३०३ 


यहाँ कवि-निबरद्व नायिका की उक्ति हे-हे सखि, कामदेव के ' 
पुष्प वाणों की जो पञ्चता ( पांच की संख्या) थी वह वसन्त ऋतुने | 


अनन्त ( असंख्य ) कर दी श्रर्थात्‌ वाणों की पञ्चता तो हुडा दी 
शरोर बियोगियों को पञ्चता ( मृत्यु) दे दी । यह वस्तु रूप वाच्यार्थ है। 
इसके द्वारा--वसन्त ने कामदेव के बाणों की पञ्चता लेकर मानो 


विरही जनों को वह ( पञ्चता ) दे दी । यह Aq अलङ्कार व्यंग्य से | 


प्रतीत होता है । यहाँ “पञ्चता” शब्द gada है । 

(ग्‌) कवि-निबद्ध-पात्रको प्रौढो क्वि-सिद्ध अलंकारसे वस्तु-व्यंग्य | 
मानिनि ! मालति-कुसुम पे गुजत रमर सुहाहि ; 
मानो मदन-प्रयान के सु-समय संख बजाहिँ ।२०४ 


: मानिनी के प्रति कबि-निबद्ध सखी की यह प्रोढ़ोक्ति है। भ्रमर के 
शुज्ञार में कामदेव के शंख की sA वाच्यार्थ दै । इस SAT 
श्रलङ्कार द्वारा “कामोद्दीगक समय ग्रा गया, फिर मी तू मान नहीं 
छोड़ती” यह बस्तु-ध्वनि निकलती है । 


“सरबे को साहस कियौ बढ़ी विरह की पीर; 
दौरति है समुद्दे ससी सरसिज सुरभि-समीर ।३०५(२९) 


यह कवि-निबद्व दूति की नायक के प्रति प्रौढ़ोक्ति है । मरने के लिये 
चन्द्रमा और कमलो के सम्मुख दोड़ना इच्छा के विरुद्ध प्रयतन है । श्रती 


बाच्यार्थ में विचित्र अलङ्कार है इसमें “नायिका का श्रत्यन्त विरहःसन्ता 


दोना? यह वस्तु-ध्वनि है। 
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१७५. ध्वनि के भेद 


(घ) कवि-निबद्ध-पात्र को प्रोहोक्कि-तिद्र अलङ्कार से अज- 
ङ्कग।र-व्यग्य | 
तुव हिय बहु रमनिन भरयो मिलत न ताको T; 
छाँडि काज सब करत वह कृप्त तन अब क्रस और। ३०६ 
यहाँ कवि-नित्रद्ध दूती की दक्षिण-नायक के प्रति ie R 
“बहुत-सी युत्रतियो के प्रेम से भरे हुए तुम्हारे हृदय में स्थान न मिलने 
के कारण वह बेचारी श्रब सत्र काम छोड़ कर प्रतिदिन अपने कृश देह 
को श्रोर भी कृश कर रही है; इसलिये कि श्रत्यन्त क्षीण होने से 
सम्भव है तम्हारे हृदय में कुछ स्थान मिल जाये । यहाँ “काव्यलिङ्ग 
श्रलङ्कार वाच्यार्थ है क्योंकि दोहा के उत्ताद्ध के कथन का पूर्वाद्ध में 
कारण कहा गया है। इसके द्वारा तम्हारे विरह में करा देह होने पर भी 
उसे तम्हारे हृदय में स्थान नहीं मिलता” - अर्थात्‌ कारण होते हुए भी 
कार्य का न होना यह विशेषोक्कि' ग्रजञङ्कार व्यंग्य से प्रतीत होता है । 


8) 
शब्द और श्रथ उभय शक्ति उद्‌भत्र- 
अ्रनुरणन ध्वनि 
जहां कुछ पदो का परित्तेन न होने पर और कुछ 
q का परिवत्तेन होने पर “व्यंग्य” सूचित »हो, वहाँ 
शब्दार्थ उभय-शक्कि-पूलक अनुरणन “धनि' होतो है । 
यह भेद केवल वाक्यगत ही होता दै-पद्गत नहीं। क्‍योंकि एक 
-ही पद्‌ में दो विरुद्ध घर्म (ada शब्द-परिवर्तन सहन करना ओर 
-सहन न करना ) नहीं रह सकते । इसमें वस्त के द्वारा अलकङ्कार-व्यंग्य 
होता है, न कि वस्त-रूप व्यंग्य, क्योंकि 'वध्त शब्दाथ-उभय-मूलक 
-नहीं होती, बस्तु के गोपन में--छिगने में-केवल शब्<शक्ति ही समथ - 
है, अर्थःशक्ति नहीं । 
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चतुर्थ स्तवक - | ही 


ALIA चंद्राभरन JT मनमथ प्रबल बढ़ातु ; 

तरल तारका कलित यह श्यामा ललित सुहातु ।३०७॥ 

इसके दो अर्थ हैं, एक अर्थ यह है--“चन्द्रमा जिसका श्रामाण / 
है, जो कामदेव को बढ़ाती है, और तरल तारका है, अर्थात्‌ e । 
कुछ तागगणों से युक्त है; ऐसी यह श्यामा (रात्रि) शोमित हो रही | 
है । और दूमरा अर्थ यह हे-जो, चन्द्र अर्थात्‌ कपूर के भूषणो पे. 
अथवा चन्द्राभरण से ( ललाट के भूषण से ) युक्त है, कामदेव को | 
बढानेवाली है, ओर तरल-तारक[१ है, अर्थात्‌ चञ्चल नेत्रोबाी है । 
( अथवा तारों के समान कान्तिवाले छोटे-छोटे हीरें की लटकन बालो 
हार धारण किए है) ऐसी यह श्यामा-कामिनी शोभायमान है! ये दोनों | 
वाच्याथ हैं ओर वस्तु-रूप हैं । इनमें खरी के समान रात्रि शोभित ै। / 
अथवा चाँदनी रात्रि जेसी कामिनी शोमित है, यह उपमा श्रलङ्कोर व्यंग्य | ¬ 
से ध्वनित होता हे । 'चनद्र?, 'तरल? और श्यामा’ शब्दों के स्थान पर | 
इन्हीं श्रथों के बोधक दूसरे शब्द बदल देनेःपर, दोनों शर्थ नहीं हो तके, | 
यह शब्द-शक्ति-मूलकता है, और मरण? तथा sagra? शब्दों के | 
स्थान पर इसी श्रथ वाले दूसरे शब्द बदल देने पर भी दोनों द्र हे, 
सकते हैं, यह अथ-शरक्ति-मूलकता है | अतः यहाँ शब्द और ग्रर्थ दोनो ( 
ही की शक्ति से व्यग्यार्थ सूचित होने से यह शब्दार्थ-उभय शक्ति-मूलक | 
ध्वनि है । | 

यहाँ तक ध्वनि के १८ भेदो का निरूपण किया गया है 

२ लक्षणा-मूला अविवक्षितवाच्य ध्वनि के दो भेद--(१) अर्थत 

संक्रमित वाच्य ध्वनि ( पृष्ठ १०८ ) और (२) अत्यन्त तिर 
वाच्य ध्वनि ( IS ११२ ) 
१६ अभिधामूला- विवज्षितवाच्य ध्वनि के १६ भेद-- 
१ श्रसंलच्यक्रमव्यंग ध्वनि के रस; भाव ग्रादि को एक | 


१ तरल = चञ्चल, तारका = आँखों के बीच का काला मण्डल |“ 
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९ | RY ध्वनि क भेदु 


) हो मेद माना जाता है ( पृष्ठ ११६ से प्रृष्ठ २६० तक ) 
| १५ संलच्यक्रमव्यंग्य ध्वनि के १५ मेद (दृष्ठ २६ १-२७५) 


| २ शब्द-शक्किपूलक ( १ ) वस्तुःव्यंग्य ओर 
र ( २) agran । 
री | १२ श्रथ शक्ति मूलक 
पे! ४ स्वतः ami 
§ ४ कविःप्रोढोक्कि मात्र सिद्ध 
a ४ कवि-निबद्ध पात्र की प्रोद्वोक्कि सिद्ध 
ता. १ शब्दार्थं उभय शक्ति-मूलक ( पृष्ठ १०७ ) 
i | इन १८ भेदों के यथासंभव, अर्थात्‌ पृष्ठ १०७ की तालिका के 
i | अनुसार, JAM, वाक्यगतर, प्रबन्धगत3, पदांशगतY, वर्ण गत), और 
ग) 
z १ सुबन्त और तिङ गन्त को पद” कहते हैं । 
ते, | २ पदों के समूह को वाक्य! कहते हैं। अतएव पदों के समूहात्मक 
के. वाक्य में ओर पदों के समास में जो ध्वनि होती है aaa 
हे Í ध्वनि है | 
ञः! ३ महावाक्य को भ्रथोत्‌ अनेक वाक्यों के समूह को aT 
र | कहते हैं । प्रजन्ध दो प्रकार के होते हैं--प्रंथ-रूर ओर प्रंथ के अवान्तर 
'प्रकरण-रूप | 

४ पद के एक अङ्ग या अरा को “पदांश' कहते हैं। जेसे घातु, 
तर ` नाम ( प्रातिरदिक ) विङ, विभक्ति, सुप्‌ विभक्ति, क्त रादि प्रत्यय), 
ठ सम्बन्ध-वाचन षष्ठ। विभक्ति, लङ अदि TAT वचन ( एक वचन 


आदि ), प्रथम, मध्यम आर उत्तम पुरुष, समास पूर्वनिपात विभक्ति 
विशेष, क? आदि तद्वित, प्र! ` श्रादि उपसर्ग, 'च’ आदि निपात) 
क सवनाम और समास आदि। , i 
१ ४ 'कः आदि वर्ण | 
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चतुर्थे स्तवक . A 


रचनागत^, ५१ भेद होते .हैं। इनमें से कुछ के उदाहरण झु 
प्रकार हैँ 
पदगतः ध्वनि 

पदगत ध्वनि में प्रधानता से एक ही पद व्यञ्जक होता है, अन्य 
łaa उस पद के उपवाग्क होते हैं | जैसे नासिका आदि बिसी एइ 
श्रङ्ग में धारण किये गये भूषण से कामिनी के सारे शरीर की शोमाहे 
जाती है, उसी प्रकार एक पद के व्यंभ्यार्थ से कबि-कृत सारे पद बी 
रचना शोभा को प्राप्त हो जाती है* | 

जाके सुहृद जु सुहृद हो रिपुहू रिपु ही होइ; 

जनम सफल तिहि पुरुष को जीवित हू जग सोइ ।३०८ | 

यहाँ सुहृद? और "रिपु? पद्‌ में अर्थान्तरसंक्रमित ध्वनि है। | 
दूसरी बार कहे हुए aeg शब्द के वाच्यार्थ में “विश्वास के योग्य श 
RY शब्द के वाच्याथ में “परास्त के योग्य” व्यग्याथे सूचित होता है| | 
इस ध्वनि की व्यञ्जना में यहाँ दूसरी बार कदे हुए “सुद्दद? और सि! 
पद ही प्रधान दें, इसी से यहाँ लक्षणामूला भ्रर्थान्तरसंक्रमित पदगत 
ध्वनि है । पदगत “श्रत्यन्ततिरस्क्ृतवाच्य' ध्वनि का उदाहरण “लगि मुषं / 
के निःस्वास” ( पृष्ठ ११३ ) में है। , | 


१ गूँथने का नाम रचना है। इसके वैदर्भी, पादचाली, ताग 
अर गोड़ी चार भेद हैं । वेदर्भी रचना समास-रहित होती ४ 
पाञ्चाली दो-तीन या चार पदों के समासबाली, 'लाटी' पांच ती 
सात पदों के समासवाली होती है, और गोड़ी में यथाशक्ति परी 
समास हो सकता है । 
२ “एकावयवसंस्थेन भूषणेनेव कामिनी 
पद्द्योतेन सुकवेश्वनिना भाति भारती। 
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२ RUE ध्वनि के भेद 
श, “सखी सिखावत मान-बिधि सैननि बरजति बाल ; 
हरुये कहु मो हिय बसत सदा बिहारीलाल ॥”३०९(२९), 


मान का उपदेश देनेवाली सखी के प्रति यह नायिका की उक्ति है। 
है सखि ! तू मान करने की बातें बहुत धीरे-धीरे कह, क्योंकि मेरे 


। हृदय में प्राणनाथ रहते हैं, वे कहीं सुन न लें! | यहाँ 'हरुये कहु? पद 
हे प्रधानता से पति में अनुराग सूचन करता है! श्रतः इस एक पद्‌ से- 
दर सम्भोग-श्ङ्गार ध्वनित होने से पद में असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वनि है। 
इसी प्रकार संलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वनि के शब्द-श ह्ति-मूल तथा श्रथ-शक्ति* 
मूल वस्तु या श्रलङ्कार-ध्वनि के पदगत उदाहरण होते हैं। 
| A 
| वाक्यगत ध्वान 
है । | १५ त » 
हर | “कनक पुष्प पुष्पित धरा” ( पृष्ठ ११२ ) में कई पदों से बने हुएः 


३। | सारे वाक्य में अ्रप्यन्ततिरस्कृतवाच्य-ध्वनि है। असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य> 
ध्वनि के उदाहरण रस प्रकरण में प्रायः वाक्यगत ही दिये गए हैं। 


sai 

3 ' जैसे संख्या १४१ श्रादि में वाक्यगत ध्वनि का उदाहरण È | 
मुख । प्रबन्धगत ध्वनि 

| यह ध्वनि एक वाक्य या एक पद्य में नहीं होती, किन्त प्रन्थ-प्रबन्ध- 
Ta के कई पद्यं में हुआ करती दै । महाभारत के शान्तिपव के आपदर्म की 
है १५३ वीं श्रध्याय के ग्प्र-गोमायु-सम्त्राद आदि में थइ बहुत मिलती 
तथां. I जेसे-- ; 
कां 


गीध स्यार कंकाल जुत है यह घोर मसान; 
अतिहि भयंकर या समय रहिबो इत अज्ञान । 
आनि-मात्र की गति यही प्रिय वा अभ्रिय होइ; 
या जग में मरिके कबौं जीवित है नहिं कोइ।३१०' 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 
९ 3 
AJA स्तवक 


२८७ ` 


सन्ध्या के समय शमशान में किसी मृतक बालक को उसके बखुग्रो 
द्वारा लाया हुआ देखकर, गीध ने चाहा कि “इस मृतक को छोड़का 
ये लोग यदि दिन रहते चले जायं तो मेरा काम बन जाय, और गीदद | 
जे उपे देख कर यह चाहा कि यदि कुछ देर ये लोग यहों रह बाई i 
तो फिर रात में गी इसे न ले जा सकेंगे ओर मेरा काम बन जायगा'। ' £ 
“इसी प्रसङ्ग में रात्रि में अन्धे हो जाने वाले naga गोष की gas 
के बान्धबों के प्रति यह उक्ति दै । “ऐसे भयङ्कर yaaa में इध सन्ध्या: | 
काल में तुम लोगों का यहाँ रहना बढ़ा भयावह है? | यह स्वतः सम्म | 
“वस्तु रूप वाच्याथ है । इसमें “मृतक को छोड़कर तुम शीघ्र MAR 
सोट जाश्रो' यह वस्तु रूप व्यंग्य है । 


“थ्यो न रवि लखियतु अजौ बिघन रूप यह काल; 
qag निकट ही जिय परे फिरि कदाचि यह बाल। | 
भई न याकी तरुन वय सुवरन वरन समान; | 
तजत याहि क्यों मूढ़ जन ! गीध-वचन तुम मान ।३९६ 


उस मृतक के उन्हीं बान्धर्वो के प्रति यह गीदड़ की उक्ति है । यई 
-भी स्रतःसम्भवी वस्तु रूप वाब्याथ है। इसमें मृत बालक को छोई 
जाने का निध्ेव व्यंग्यार्थ है ओर वह वस्तु-रूप है । इन दोनों उदाहरण 
में किसी एक दवी पद या एक ही वाक्य से उक्त व्यंग्य प्रतीत गहीदे 
-सकता, किन्त सारे प्रबन्ध के aga-aga द्वारा ही व्यंग्य प्रतीत होता है 
अतः यहाँ प्रबन्धगत संलच्यक्रमञ्यंग्य श्र्थ-शक्ति-उद्भव ध्वनि है | 


७ = लौ ~ x a | 
महाभारत में शान्तरस, श्रोराम वरित्र में कइणरस,. कक 
-प्रबन्धगत उदाहरण हैं । E 


pa 27 
Fr od 
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ER घ्वनि के भेदू 


पदांशगत ध्वनि 


शुचि है नहिं तोहि अहरन में रु बिहार न कोउ garag री 
नासिका ओर निहारत ही मन एकहि ठौर लगावतु री। 

गर्दै मौन रहै यह, भोन सबै यहै सूने-से तोहि लखावतु री 
कहु जोगिनि हे कि वियोगिनि तू ? सजनी ! यह क्यों न बतावतु री l 


किसी वियोधिनी के प्रति उत्तड्नी सखी की यढ परिहातोक्ति है। यहाँ 
“ञ्दारन मै 'कोउ', ही, कह, सजनी ओर 'क्ि ये सब पदांश 
हैं| aaa में? विषय सप्तमी विभक्ति है, इसमें सारे agd से 
iwa होना व्यंग्य है । “योगिनी शरीर-रक्षार्थ सात्विक आहार तो करती 
है, पर तू तो आहार-मात्र से विरक्त हे” यह ध्वनि है। 'कोउ' विशेषण 
है, इसमें यह ध्वनि है कि "धार्मिक विषयों से-गङ्गासनानादि 
-पोगिती की निन्नत्ति नहों होती, क्रिन्त तमे तो भला या 
बुश कुछ मी ag नहों लगता?। 'निदारत' के आगे “ही! है। “ही? 
दांश से निरन्तर नासाग्र दृष्टि रखना, व्यंग्य है “यह! में व्यंग्य यह हे 
"फि तेर यइ प्रत्यक्ष Raat मौन है!। 'सजनी' पद से श्रन्तरङ्गता 
ध्यूनित होती है, अर्यात्‌ मुपे तेप प्रेम छिपा नहीं है। “री कहु 
araa से उपहास सूचित है । (हि है ? से उसकी बिरहावध्या सूचित 
È यहाँ इन यदांशों का AANA AT को ध्वनित करना aga 
को ही अनुभवनीय है । 


ai ओर रचतागत ध्वनि ` 


इनके उदाहरण छठे स्तवक में ( 'गुण-प्रकरण में ) दिये जायेगे । 

यहाँ तक ध्वनि के जिन ५१ मेदों का निरूपण किया गया है, 
वे सब शुद्द भेद हैं श्रर्थात्‌ इनमें एक ध्वनि के साथ दूसरी अदि 
एमिली हुई नहीं है । 
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„चतुर्थं स्तवक २८२ 


ध्वनियां का संकर श्रौर संसृष्टि 


एक ध्वनि में दूसरी ध्वनियों के मिश्रण होने को ध्वनि-संकर 
झर ध्वनि-संस्रष्टि कहते हैं । 


संकर । 
इसके तीन भेद हैं--- 


( १ ) संशयास्पद-संकर--जहाँ एक से अधिक ध्वनियों की प्रतीति 
होती हो किन्त कसी एक के साधक या बाधक के अभाव में यहाँ कोन- 
सी ध्वनि है! ऐसा संशय रहता हो a संशयास्पद-संकर ध्वनि वही 

जाती èl 


( अनुप्राह्म-अनुग्राहक-संकर--जहाँ एक से अधिक ध्वनियां 
हों और उनमें एक ध्वनि दूसरी ध्वनि की पोषक--सहायक-हो 
वहाँ श्रनुग्राह्य-प्रनुग्राइक-संकर-ध्वनि होती है । 


यहाँ यह प्रश्न होता है कि जहाँ एक व्यंग्य किसी दूसरे व्य'ग्य का 
अङ्ग होता है वहाँ वह गुणीभूत व्य'ग्य हो जाता है | फिर ध्वनियों के इस 
washa संकर को ध्वनि-भेद के अन्तर्गत गर्यो माना जाता है 
इसका उत्तर यह है कि जैसे किसी कामिनी के कण्ठ में घारण किया 
हुआ कोई चमकीला आभूषण अपने चमत्कार को स्वतंत्रता से 
रखता हुआ भी उस कामिनी के कण्ठ का मी उपकार करता 
रहता दै--शोमा बढ़ाता रहता है--उसी प्रकार जहाँ एक ध्वनि स्वतः 
चमत्कारी रहकर दूसरी ध्वनि का भी कुछ उपकार कर देती है, न किं 
दूसरी ध्वनि का स्वंथा ag ही हो जाती है, वहाँ agna Ag 
संकर-ध्वनि कही जाती है। th L 
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253 ध्वनि संकर संसृष्टि 


(३) एकव्यञ्जकाजुग्रवेश संकर--जहाँ एक ही पद या एक 
ही वाक्य में एक से अधिक प्रकार की ध्वनि होती है, वह एकव्यञ्ञका- 
नुप्रवेश संकर ध्वनि कही जाती दै । ; 


संसृष्टि । 
जहाँ निरपेक्षिता से--परस्पर सम्बन्ध न रखकर स्वतन्त्रता 


से-एक से श्रधिक ध्वनियां अपने स्वरूप मे स्थित होती हैं, वह 
“अनि-संसुष्टिः कही जाती है । 


उत्र 222२० - जब 


ia : ! 
॒ | संशयास्पद संकर ध्वनि कां उदाहरण-- 


| “सीता-हरन तात ! जनि कहेहु पिता सन जाय; 
जो में राम तो झुल-सहित कहि दसानन आय ।?३१ ३(१७) ;) 


यह श्रराज के प्रति श्रीरघुनाथनी की उक्ति है। इस उक्ति का 
जो मैं राम हूँ? वाक्य 'मैं यदि सूर्यवंशी महाराज दशरथ का अतुल बलः 
शाली पुत्र राम हूँ” इस श्रर्थान्तर में संक्रमण करता है | श्रतः श्रविबक्षिः 
तवाच्य-्रर्थान्तरसंक्र मित ध्वनि है? या “नो मैं राम हूँ तो? वास्य से 
“जानकी को इरण करनेवाले रावण का मैं शीघ्र ही बघ करूंगा! यह 
्रडुरणन रूप व्यंग्य सूचित होने से. विवद्षितवाच्य-श्र्थःशक्ति-मूलक' 
ध्वनि है ? यहाँ इन दोनों में से कोन-सी घ्वनि है यह संशय होता है | 
क्योकि एक को स्वीकार करने में साधक ओर दूसरी का त्याग करने में 
बाधक प्रमाण नहीं हे-दोनों की ही समानता से प्रतीति होती है । अतः 
यहाँ संशयास्पद संकर-ध्वनि दै । 


अजुमाह्म-अनुग्राहक संकर। 


इसका उदाहरण संकर संसुष्टि के उदाहरण ( पद्य संख्या ३१६ ) में 
| ` दिखाया जायगा। ` ; ii 


A} SSAA md Pd) Or) A n, wa 
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चतुर्थ aaa à २५४ 


एकव्यञ्ञङानुप्रवेश संकर | ।, 


उन्नत पीन उरोज aA जुग दीरघ चंचल दीठ विलोकित ; | 
ठाडी हो गेह की देहरी पे पिय-आगम के उतसाह-प्रलोभित। | 
कंचन-कुभ कुसुम सजे पट, कंजन-बंदनवार सुसोभित ; | 
मंगल ये, उपचार किए बिन ही श्रम कंजमुखी समयोचित ।३१४ | 
“उन्नत, उरोजोंवाली और बड़े तथा चञ्चल नेत्रोंवाली घर के दरवाजे | 
पर 'खडी हुई सुन्दरी ने अपने पति के आने के समय समयोचित माङ्गः | 
लिक काय --दो पूर्ण कलशों को सम्मुख लाना और पुष्पों की बन्दन: | 
बार लगाना--विना ही कुछ यल के सम्पादन कर दिये | इस वाच्याथै 
के “स्तन ही कलश हैं ओर सुदीर्घ एवं चञ्चले दृष्टि ही कमलों की बंदनः 
बार है! इन दोनों वाक्यों में रूपक ्रलङ्कार की ध्वनि ओर aa 
की ध्वनि एक ही आश्रय में है, अथोत्‌ जिन वाक्यों द्वारा संलक्ष्यक्रप- 
व्यंग्यात्मक रूपक की ध्वनि व्यञ्जित ( ध्वनित ) होती दै) उन्ही वाक्यों 
द्वारा असंलच्यक्रमव्य'ग्यात्मक शङ्गार-रस की ध्वनि भी ध्वनित होती ti 
यहां संलच्यक्रमव्यं ग्य ध्वनि और असंलक्ष्यक्रमव्य ग्य ध्वनि दोनों ह | 
श्रतएव एक व्यञ्ञकानुप्रवेश सङ्कर-ध्वनि है । 
ध्वनियों की संसृष्टि । 
“हंसने लगे कुसुम कानन के देख चित्र सा एक महान, 
विकस उठीं कलियाँ डाली में निरख मेथिली का सुसकान। | 


है 


` | 
एक एक पर गुन गुन करके जुड़ आई” भोरों की भी | 
यह पञ्चवटी का aja है | इसमें लक्षणामूला तीन ध्वनियों की ! 


संसृष्टि हैं-- । 
१-हसना चेतन का धमे है, कुसुम (पुष्प) जड है । उनको zal, 
लगे कहने में मुख्याथ का बाघ होने के कारण गोणी-लक्षणा | i 
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२८५ ध्वनियों की taf 


“पुष्प खिलने लगे” यह लक्ष्यार्थ जाना जाता है । व्य'ग्यार्थ में प्रफुल्लित 
पुष्पों की रमणीयता को ध्वनि है | 

२--जानकीजी की मुधकान देखकर कलियों का विकसित होना 
Haa होने के कारण मुख्याथ का बाघ है। कली जड़ हें वे 
देख नहीं सकतीं | यहाँ व्य'ग्याथ में मुसकान के आधिक्य की ध्वनि है..॥ 


३--समीर (पवन) द्वारा पुष्पों का गिना जाना असम्भवः होने के 
कारण मुख्यार्थं का बाघ है । गोणी-लक्षणा से वायु द्वारा पुष्पों का स्पर्श 
किया जाना लक्ष्यार्थ दै । इसमें पवन के मन्द-मन्द वहन, होने की 
af है I 


ये तीनों ध्वनि पथक्‌ पृथक्‌ स्वतन्त्र प्रतीत द्वोती हैं--एक ध्वनि किसी. 
gad ध्वनि का अंग नहीं है । 


संसृष्टि और संकर का मिलाव | 


छावौ घनघोर घटा क्यों न नभ-मंडल पे, 

स्यामल छटा हू ये लीपो चहुँ ओरन सौं ; 
सीतल समीर धीर मोकों का करेगो पीर, 

हो है का मेघ-मित्र-मोरन के सोरन सौं । 
राम हों कठोर-हिय भुवन'प्रसिद्ध में तो, 

सहोंगो सबै ही ऐसे दुःख बरजोरन सों ; 
प्यारी सुकुमारी हाय जनकढुलारी ताकी; 

होयगी दसा कहा पावस झकोरन सों।३१६ 


वर्घा-काल के उद्दीपक विभावों को देखकर सीताजी के विरह मे 
यह भगवान्‌ श्रीरघुनाथजी की उक्ति है। आकाश को श्याम रंग की 
कान्ति से लोपनेवाले मेघ भले दी उमड़ें, शीतल-मन्द समीर मले झी 
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“चतुथे स्तवक . "रप 


-चले श्रोर मेघ के मित्र मयूरों की भी अले ही कूक होती रहे, मैं श्रत्यन्त 
कठोर हृदय राम हूँ, सब कुछ सहन कर सकू गा । पर हाय ! सुकुमारी 
I की क्या दशा होगी ? यहाँ घ्वनि-संसृष्टि, श्रनुप्राह्म-अ्रतुग्राहक 
ध्वनि संकर ओर एकव्यज्ञ झानुप्र वेश ध्वनि-सं ऊर, ये तीनों एकत्र है:-_ 
(१) ्राकाश निराकार है, उस पर लेप नहीं हो सकता, श्रतः यहाँ 
'लीपत का लच्यार्थ व्याप्त करना है। “मित्रता? चेतन व्यक्ति का 
धर्म है । जड़ मेघ से मयूरों की मित्रता होना सम्भव नहीं, इस geni 
का बाघ होने से मित्रता का लक्ष्यार्थ “मधूरों को सुख देनेवाला? ग्रहण 


किया जाता हे | इसमें अतिशय कामोहीरकता , व्यंग्य है । अतः ये 


दोनों ्रत्यम्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि हें। इनकी यहाँ परस्पर निरपेक्ष 
स्थिति होने से संसृष्टि है।(२) इन दोनों अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य 


` ध्वनियों के साथ ग्रर्थान्तरसंक्रमित वाच्य ध्वनि का AJNA AINEA 


भाव से संकर भी है, क्‍योंकि यहाँ वक्ता स्वयं राम हैं। केवल भें! 
कहने से भी राम का बोध हो सकता था, अतः "मैं राम हूँ” ऐसा कहना 
अनावश्यक था, यहाँ “राम' पद “राष्य-भ्रंश, वन का निवास, जटा-चीर- 


, धारण, ख्रीहरण श्रादि श्रनेक दुःखों को! सहन करनेवाला मैं राम हुँ 


इस अर्थोन्‍्तर में संक्रमण करता है । इस अर्थान्तरसंक्रमित ध्वनि में 
a रामचन्द्रजी का अपनी अवज्ञा सूचित करना व्यंग्य है। उपर्युक्त 
लीपत' श्रोर “मित्र” पदों से जो कामोद्दीपकता की अधिकता व्यग्य है, 
वह इस श्रवज्ञा का AT हे, अर्थात्‌ “राम' शब्द से सूचित QA 
अवज्ञा की मेघ काल की उद्दीपकता से पुष्टि होती है। श्रतः इन दोनों 
ध्वनियों का अनुग्राह्म-अनुग्राहक भाव संकर है। (२ ) 'एकव्यञ्ञका- 
डुपवेश ध्वनि-संकर” इस प्रकार है कि WA पद्‌ से जिस प्रकार 


( डिनाथजी द्वारा अपनी श्रवज्ञा सूचित होती हे, उसी प्रकार सीताजी 
; की वियोग सहन करना भी सूचित होता है, श्रतः “राम” पढ्‌ में 
fanr गारात्मक व्यंग्य भी है। एक ही पद “राम” में ग्रर्थान्तर- 
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परि पदार्थ है । व्यंग्यार्थ का चोत्र होना व्यक्षता-शक्ति के हो श्राश्रिव R I 
४! किन्तु बहुत से नेय्यायिङ आदि विद्वान्‌ व्य्जता कां माना जाता अना- 


छ| २०७ ध्वनियों की da, संकर 
नत |, संक्रमितवाच्य ध्वनि ओर BIAFRA MAARIBA 
री | ध्वनि दोनों होने से एकठ्यज्ञकानुप्रवेश संकर मी है। 
7 
कर | ध्वनि के भेदों की संख्यां 
| ध्वनि के ५१ शुद्ध भेदों के परस्परं एक का दूसरे के साथ मिश्रण 
| होने पर ( ५१ से ५१ का गुणन करने पर) २६०१ मिश्रित मेद होते 
a हैं | इन २६०१ भेदों के तीन प्रकार के संकर ओर एक प्रकार की संसुष्टि 
ये दरा ( २६०१ को चार के JUA करने पर ) १०,४०४ मिश्रित ( मित्ते 
हुए संकीर्ण ) भेद होते हैं | इन १०,४०४ भेदों में ५१ शुद्ध भेद जोड़ 
| देने पर ध्वनि के कुल १०,४५४ मेद होते हैं । 
क | FER 
म i 
i चतुर्था स्तवक पञ्चम पुष्प | 
र है । 
र व्यञ्जना शक्ति का प्रतिपादन । 
है ध्वनि के उपयुक्त विवेचन द्वारा स्पष्ट है कि काव्य में व्यंग्यार्थ सर्वो- | 


i fi k% नि . 
q | वश्यक बताते हैँ । उतका कहना है फि छनि-सिद्वान्त में जित विशेषः 
> अर्थ (व्यंगयार्थ) के बोध करने के जिये व्यंजना-शक््ति को माना गया हे; 
र | उस विशेष श्रर्थ का बोध जब अभिवा आदि (लक्षणा या तात्या बचि) | 
॥ द्वारा ही हो सकता है, तब एक श्रन्य शक्ति “व्यंजना' की कल्पना करना 
|. अनावश्यक है। इस विषय पर ध्यन्यालोक ओर काव्यप्रकाश में बिस्तृत 


विवेचना की गई है। व्यंजना-शक्ति के विरोधियों के सभी तरको का... 
आचार्य मम्मट ने बढ़ा ही मार्मिक खण्डन किवा है । 
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li 
आचार्य मम्मट का कहना है कि व्यजना-शक्ति की आवश्यकता का ४ 
अनुमव करने के लिये सवप्रथम ध्वनि के भेदों पर विचार करना चाहिये। | 
ध्वनि के मुख्य दो भेद हैं (१) लचणामूला aala kazaa | 
al ओर (२) अभिषां मूला अर्थात्‌ विवद्चितान्यपरवाच्य ध्वनि | इनमें | 
aquai अविवक्षितवाच्य के तो नाम से ही स्पष्ट है कि जिस अभिधा | 
के बल पर व्यंजना को निर्मूल करने का साहस किया जाता है, उस | 
श्रम्धियाथ ( वाच्याथ ) का अविवज्षितवाब्य-ध्वनि में कुछ उपयोग 
ही नहीं होता है | क्योंकि अविवज्षितवाच्य के दो भेद है अर्थान्तरसंक्र- 
मितवाच्य आर अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य। ग्र्थान्तरसंक्रमितवाच्य में | 
afaa का वाच्याथ, अनुपयोगी होने के कारण, दूसरे अथ में संक्रमण | 
कर जाता है; जसे “कली-कटली ही तथा? इत्यादि मे१ | श्रोर aaa- | 
तिरस्कृतवाच्य में तो वाच्यार्थ सर्वथा ही छोड़ दिया जाता है; जेऐे 
“कनक पुष्प पुष्पित घरा” इत्यादि में) । 
यदि यह कहा जाय कि अविवक्षितवाच्य ध्वनि में अभिधा काः 
तो उपयोग नहीं होता है पर लक्षणा तो रहती है, तब व्य'जना के | 
आविष्कार करने की वया आवश्यकता है १ इसका उत्तर यह हैक़ि . 
यह ध्वनि, लक्षणा-मूला अवश्य है ओर इसमें प्रयोजनवती लक्षणा रहती 
मी है ; किन्तु लक्षणा तो केवल लच्यार्थ का ही बोध करा सकती है। 
लक्षणा में प्रयोजन रूप जो ध्यंग्यार्थ होता है--जिसके लिये लचणा की | 
जाती है, उस प्रयोजन का लक्षणा कदापि बोध नहीं करा सकती है | जेरे7/ 
पूर्वोक्त “गङ्गा पर घर! इस उदाहरण मं लक्षणा केवल “ग्नी” | 
शब्द के लच्यार्थ “तर? का बोध करा सकती है । जिस प्रयोजन के लिये | 
(वक्ता ने) अपने निवास स्थान में शीतलता श्रौर पवित्रता का आषिं | 
क्य सूचित करने के लिये) इस वाक्य का प्रयोग किया हैः 


दर 


१ देखो, पृष्ठ १०६ । २ देखो, पृष्ठ ११२ । ३ देखो ए० ३१ L ? 
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वह लक्षण द्वारा बोध नहीं हो सकता | वह प्रयोजन तो व्यंग्यार्थ है वह 
लक्षणा द्वारा न बोध ही हो सकता है ओर न वह लक्षणा का व्यापार ही 
है । वह व्यञ्जना कां व्यापार दै । उसका बोध केवल व्यञ्जना-शक्ति हः 
करा सकती है) | यदि “गङ्गा पर घर) बाक्यरमें उक्त प्रयोजन न माना 
जायगा तो वक्ता के ऐसे वाक्य कहने का अर्थ ही कुछ नहीं होगा । 
अतएव यह सिद्ध होता है कि व्यंग्यार्थ के बिना प्रयोजनवती लक्षणा होः 
ही नहीं सकती है. अतः अविवक्षितवाब्य ध्वनि के व्यंग्याथे का चमः. 
त्कार व्यंजना पर ही निर्मर दै | 


अभिधामूला-- विवच्चितान्यपरवाच्य' ध्वनि में तो लक्षणा को 
कोई स्थान ही नहीं है, क्योंकि इसमें वाच्यार्थ का बाध नहीं होता, और 
वाच्यार्थ के बाध के बिना लक्षणा हो नहीं सकती है । हाँ, अभिधा का 
उपयोग इस ध्वनि में अवश्य होता है, क्योंकि वाच्यार्थ विवक्षित रहता 
है, किन्तु वाच्यार्थ व्यंग्य निष्ठ होता है। अर्थात्‌ विवज्धितान्यपरवाच्यः 
ध्वनि के जो दो मुख्य मेद है, श्रसंलक्ष्यक्रमव्यंग, ओर संलच्यक्रमव्यंग्य) 
इनमें श्रसंलच्यक्र म-ब्यंग्य रसभावादि हैं और वे श्रभिधा के वाच्यार्थ नहीं 
हैं। यदि वे वाच्यार्थ होते तो रस अथवा श्टङ्गार आदि शब्दों के कह 
देने-मात्र से ही उनका आनन्दानुभव होना चाहिये था, पर ऐश नहीं: 
होता है | शङ्कार रस, शज्ञार-रस कहने मात्र से ही कुछ श्रानन्द प्रासः 
नहीं हो सकता, प्रत्युत रस या gR श्रादि शब्दों का प्रयोग किए बिना 
ही विभावादिकों के व्यंजन व्यापार द्वारा रस का ्रानन्दानुभव होने 
लगता है | यदि यह कहा जाय कि विमावादिकों के वाचक जो दुष्यन्त 
आदि शब्द हैं उनके बिना उन विभावादिकों की प्रतीति नहीं हो सकती 
है, इसलिये रस आदि को लक्षणा का लच्या थं समझना चाहिये-च्यं जनाः 


AAAS 
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की व्यर्थ ही कल्पना करने की श्रावश्यकता नहीं है । इसका उत्तर यह है , 
कि लक्षणा तो वहीं होती है, जहाँ मुख्यार्थ का बाघ आदि तीन कारण | 
होते है । किन्तु जहाँ रस श्रादि व्यक्त होते हैं वहाँ मुख्यार्थ का बाघ 
आदि नहीं होता है | अतः श्रसंलद््यक्रम -व्यंग्य अभिधा ओर लक्षणा 
द्वारा बोध नहीं हो सकता है । 


संलच्यक्रमव्यंग्य के शब्द-शक्ति-मूलक भेदों में अनेकार्थी शब्दों का 
'प्रयोग होता है, अर्थात्‌ जहाँ ग्रनेकार्थी शब्द होते हैं, वहीं शब्द-शक्ति- 
मूलक संलच्यक्रमव्यंग्य होता है। संयोग आदि कारणों से श्रमिधा की 
शक्ति रुक जाने पर ही अनेकार्थी शब्दों का व्यंग्यार्थ व्यञ्जना द्वारा बोध 
होता है । ग्रर्थशक्तिमूलक भेदों में भी श्रमिषा वाच्यार्थ का बोध कराके 
हट जाती है | अतः वाच्यार्थ के पश्चात्‌ जो वस्त या ग्रलङ्कार-रूप 
व्यंग्याथ ध्वनित होता है, उसे श्रभिधा तो बोध करा ही नहीं सकती है 
ओर मुख्यार्थ का बाध न होने के कारण न वहाँ लक्षणा को ही स्थान 
मिल सकता है । ऐसी परित्यिति में अर्थशक्तिमूलक-व्यंग्याथ का बोध 
कराने के लिये भी एक तीसरी शक्ति की अपेक्षा अनिवार्य रहती दै, और 
चह व्यञ्जना शक्ति के सित्रा और कौनसी शक्ति हो सकती है? 


अब रही तात्पर्या बृत्ति | धनज्ञय कृत दशरूपक के व्याख्याकार 
घनिक का कहना है “तातया बृत्ति द्वारा ही वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ दोनों 
का बोध हो सकता है, तास्थ कोई तराजु पर तला हुआ पदार्थ नहीं 
जो न्यूनाधिक न हो सता हो--तालय का प्रसार ( फैलाव ) जहाँ तक 
इच्छा हो वहाँ तक हो सकता है | फिर व्यंग्यार्थ के लिये व्यञ्जना का 
माना जाना निरथक हे” । किन्त तातर्या बृत्ति द्वारा व्यंग्याथ का बोध 
होना बतलाने बाले न्याय का यह सिद्धान्त भूल जाते हैं कि शब्द, बुद्धि 

र तासयाँ बृत्ति का स्पष्टीकरण पृष्ठ १०३ में देखिये। : 
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है और क्रिया यह तीनों अपना अपना एक एक कार्य करने के बाद क्षीण 
ण | ही जाते ias के सिवा दूसरा कोई कार्य नहीं कर सकते हैं। 
अभिषा को शक्ति वाच्याथ का बोब काके और लक्षणा की शक्ति 
TRUA का बोध कराके जिस प्रहार क्षीण हो जाती है--दूतरा अथ 
बोध नहीं करा सकतो ; उसी प्रकार तासर्या की शक्ति मी वाक्य के प्रथक 
पुथक्‌ पदों का सम्बन्ध बोब कराके क्षोण A अत्य अथ बोध नहीं 
idi करा सकती है । जैसे, “गङ्ग पर घर! इस वाक्य में गङ्गा आदि शब्दों का 
(प्रवाह) आदि वाच्यार्थं बोध कराके श्रमिधा की शक्ति रुक जाती है । एवं 
“गङ्गा? शब्द का लक्ष्यार्थ तट? बोध कराके लक्षणा रु जाती दै | श्रोर 
इसी प्रकार गङ्ग आदि पृथक्‌ एयक शब्शें का एक का दूंपरे के साथ 

परस्पर सम्बन्ध बोध कराके तासर्या वृत्ति रुक जाती है ga सिवा 
गङ्गा पर घर वाक्य में सामीप्य सम्बन्ध द्वारा az’ में पवित्रता ओर 

शीतलता आदि सूचक जिस व्यंग्याथ की प्रतीति होती है उस व्यंग्यार्थ 
का बोध, ग्रमिघा२, लक्षणा३, ओर तार्या“ इन तीनों ही बृत्तियों 

द्वारा बोध नहों हो सकता दै । श्रतएत्र उस व्यंग्याथं का बोध व्यज्ञनां 

शक्ति ही करा सकतो है । 


A 
. 


Sie FEA SS) “TANS SH A SD. 


१ शब्दबुद्विकर्मणां विरम्य व्यापारामाबः | 

२ अभिधा केवल शबर के सङ्कतित बाच्याथ गङ्ग के प्रताइ का 
बोध करा सकती है । पर शीतलता ओर पवित्रता वाच्यार्थ नहीं है । 

३ लक्षणा, लाचणिक “गंगा' शब्द का केवल लक्ष्याथ “तट! बोघ 
करा सकती है पर शीतलता श्रोर पवित्रता लक्ष्याथ भी नहीं दै । 

४ तार्या बृत्ति गङ्गा आदि शब्दों का केवल परस्पर सम्बन्ध बोध 
करा सकती है ; पर जब शीतलता ओर पवित्रता का किषी शब्द द्वारा 
कथन ही नहीं है, तब antal इत्ति, इनका किस शब्द के साथ सम्बन्त्र 
बोघ करा सकती है ? 


` 
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चतुथे स्तवक रह. 


व्यंग्यार्थ के ज्ञान के लिये व्यञ्जना के माने जाने में और भी बहुत 


y 
से कारण हैं-- í 


एक ही रहता हे, किन्तु व्यंग्याथ भिन्न-भिन्न हो सकते हैं । जेसे- 


सोचनीय अब द्वी भए मिलन कपाली हेत; 


समान अर्थ के बोधक शब्दों का अभिषेयार्थ ( वाच्यार्थ) सर्त | 
| 
कांतिमयी वह ससिकला अरु तू कांति-निकेत ३१७ ' 


तपश्चर्या-रत पार्वंतीजीके प्रति ब्रह्मचारी का कपट-वेष धारण ' 
किए हुए श्रीशङ्कर की यह उक्ति है। "हे पार्वती, कपाली ( कपाल , 
घारण करनेवाले शिव के समागम की इच्छा रखने के कारण श्रब | 
दो- एक तो चन्द्रमा बी वह कान्तिमयी कला, और दूसरी नेत्रानन्द- | 
दयिनी तू-- शोचनीय दशा को प्राप्त हो गए हैं; अर्थात्‌ पहले चन्द्रमा बी 
बला ही शोचनीय थी, अब तू भी शोचनीय हो गई है, क्योंकि तू भी उसी 
माग की पथिक होकर कपाली के समागम गौ इच्छा कर रही है! । यहाँ 
“कपाली? के स्थान पर यदि 'पिनाकी? आदि उसी अर्थ के बोधक शब्द 
रख दिए जायेगे तो वाच्यार्थ तो वही रहदेगा--शङ्कर का बोधक हः ` 
होगा पर “कपाली-शब्द के प्रयोग में agya नर-कपाल धारण 
करनेवाला’ वहकर श्रीशङ्कर का अपने को अस्पृश्य सूचित करने रूप | 
जो व्यंग्यार्थ व्यञ्जनाइत्ति द्वारा प्रतीत होता है वह पर्याय शब्द से सूचित / 
नहीं हो सकेगा । यदि व्यञ्जना न मानी जायगी तो ऐसे पदों के प्रयोग में 
जो काव्य का महत्व है, वह सर्वथा लुप्त हो जायगा । | 


> 


इप्तके अतिरिक्त प्रकरण, वक्ता, बोधव्य, स्वरूप, काल, आश्रय 
निमित्त, कार्य, संख्या और विषय, आदि में वाच्यार्थ और उनके | 
व्यंग्याथ की पारस्परिक भिन्नता होने के कारण भी व्यञ्ञना का माना जागीं 
आवश्यक है । जेसे-- ५ त 
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हुत / . सूर्य अस्त हो गया! इश वाक्य का वाच्यार्थं सभी को एक यही, 
| बोध होगा कि (सूर्य अस्त हो गया है?--इसके सिवा दूसरा कोई और 

इतर | amm बोध नहीं हो सकता दै | feg व्यंग्यार्थ प्रकरण (प्रसङ्ग ) आदि 
' के अनुसार भिन्न-भिन्न छू में प्रतीत होता है । यदि शत्रु पर आक्रमण 

करने के प्रतङ्ग dai उती सेना के प्रति यह TFT करेगा तो TI 

| व्यंग्यार्थ यह होगा कि “शीध घावा करो, यह अवसर अच्छा है“ । यदि 
अभिसार के प्रसङ्ग में यह वाक्य दूती नायिका से कहेगी तो इसका 

व्यंग्यार्थ यह होगा कि adan के लिये प्रस्तत हो जाग्रो । वासकुसजा 

रण नायिका के प्रकरण में सखी के इस वाक्य में यह व्यंग्य होगा क्रि तिरा 
गल , पति ग्राना ही चाइता है! । भुय के प्रति स्त्रामी के इस वाक्य में अब 
अब | हमें काम करने से निवृत्त होता चाहिए! यह व्यंग्य होगा | शिष्य के प्रति 
ननदः | गुर के इस वाक्य में 'संध्यादि कर्म करने चाहिये! यह व्यंग्य होगा । 
[कौ गोगालऊ के प्रति गहृस्‍्थ के इस वाक्य में WA को घर में ले ARY 
उसी | ` अहृ व्यंग्य होगा । भृत्यो के प्रति दृकानदार के इस वाक्य में 'बिक्रो की 
यँ qasi को समेटकर रकखों' यह व्यंग्य होगा । श्रगने साथियों के प्रति 
गन्द | पथिक के इस वाक्य में “अब कहीं विश्राम करना चाहिए! यह व्यंग्य 


ह हीः “होगा । इत्यादि-इत्यादि । निष्कर्ष यह कि प्रकरण, वक्ता तथा बोधव्य की 


रण | भिन्नता के कारण एक ही वाक्य के भिन्न-भिन्न व्यंग्याथ होते हैं | 

रूप 

चित इत नस्त्रान वह आज अहो भगत निवरक Rat ? पद्य में 
में भक्त को Agag AA को कहा गया दै, श्रतः वाच्यार्थं बिषिरूप है। 


पर व्यंग्यार्थ में आने का निषेध दै, अतः व्यंग्यार्थ निषेव रूप है। “कुच | 
के तट चन्दन gA सबै “३? इश पद्म में वाच्यार्थं निषेब रूप है, 
“पर व्यंग्यार्थ विधि रूप है । इसी प्रकार 


2 देखो पष्ठ ११४। 


arl 
7 R देखो पृष्ठ ६३॥ 
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. पूछत हा मतिमानन रौ उन जे मति मत्सरता तें बिहीनके; 
) 


सेवन जोग बताओ नितंघ गिरीन के हैं अथवा तरुनीन के! 
त्यों चित ध्याइवे जोग है जोग वा भोग-विलास कहो रमनीन ५ | 
झौ तन लाइब जोग भभूत है के मृढु अंग हैं चंद- मुखीन के! 
५ 
ऐसे पत्मों में वाच्यार्थ संशयात्मक होता है। अर्थात्‌ waa 
भइ नई जाना जा सकता कि यह किसी विरक्त वी उक्ति है या बिसी | 
बिलासी पुरुष की ? किन्तु व्यंग्यार्थ द्वारा farm वक्ता में शान्तरस कै | 
और Ig वक्ता में -ज्ञारःरस की व्यञ्जन निश्चयात्मक होती है | 
दूती तू उपकारिनी तो सम हितू न ओर; | 
अति सुङुमार सरीर में सहे जु छत हिते-मोर ।३१& | 
यहाँ बाच्यार्थ स्तुति-रूप है, और व्यंग्यार्थ निम्दा-रूप । ऐसे स्थलों | 


में वाच्यार्थ और व्यंग्यार्श 
व्यग्याथ में स्वरूप-भेद होने के कारण = | 
मानना-पढ़ता | bE 


च्या c 
w y प्रथम बोध हो जाता है, और व्यंग्यार्थ उसके पीछे प्रतीत 
T% अतः काल-मेद के कारण भी व्यञ्जना का मानना श्रावश्यक है। ` 


है Er आ ही में ae किन्तु व्यंग्यार्थ शब्द, YA 
रख )) द्‌ र थ ओर वर्णों की स्थापना विशेष में मी रहता 
वषय का “ध्वनि'प्रकरण में विवेचन किया जा चुका है। श्रतः 
: आश्रय-भेद के कारण भी व्यञ्जना की श्रावश्यकता सिद्व होती है । 


SO 
SA केवल व्याकरण श्रादि के ज्ञान-मात्र से ही हो सकता 
3 WA YN 'केवल बिशुद्ध प्रतिभा द्वारा काठ्यःमामिकों को ही मासित 

। १ | अतः निमित्त भेद भी व्यञ्जना का प्रतिपादन करता है। 


~ 


१ 'शब्दार्थशासनज्ञानमात्रेणेब न वेद्यते ; 
वेद्यते af कान्याथंतच्वञञेरेव केबल ।'— ध्वन्यालोक उ०, i 
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२९} २९५ व्यञ्जना काः प्रतिपादन 
D \ वाच्यार्थ से केवल वस्तु का ज्ञान होता है, पर व्यंग्यार्थ से चमत्कार 
S ॥ (आस्वादन का आनन्द ) उतपन्न होता है, अतः यह काय-मेद मी 
क ` व्यंज्ञना के मानने का एक कारण है | 
के! १प्रिया-अघर छत-जुत निरखि किहि के होइ न रोष; 
३१६ | बरजत हू स-मधुप कमल सूँघत भई स-दोष ।३२० 
द्वारा | इसमें वाच्यार्थ का विषय वह नायिका है जिसके अधर पर चत 
बिसी | दीख पड़ता था, और उसे ही यहः वाक्य कहा गया हे | अघर को 
ह | अमर ने काटा हे, उपपति ने नहीं? इस ध्यंग्य का विषय नायिका का पति 
| ' ' है--उसी को सूचन कर्ने के लिये यह व्यंग्योक्कि हैं । 'मैं अपने चातुर्यं 
। से इसका अपराध छिपा रही हूँ? यह जो दूसरा व्यंग्य है, उसका विषय 
| पड़ोसन हे, क्योंकि यह बात पास में खड़ी हुई पड़ोसिन को व्यंग्यो क्ति 
से सूचन की गई है। और “मैंने इसके अपराध का समाधान कर दिया" 
हो इस तीसरे व्यंग्य का विषय नायिका की सपत्नी है। इस प्रकार वाच्यार्थ 
छ से व्यग्यार्थ में बिषय-मेद होने के कारण भी व्यञ्जना का मानना RAT- 


वश्यक है । इसी प्रकार 


९१ उपपति द्वारा अपनी कान्ता के अधर को दष्ट देखकर, विदेश से 
आये हुए नायक के कुपित होने पर उसे निरपराध सिद्ध करने के जिये, 
नायिका की चतुर सखी का, नायक को सुनाते हुए, यह नायिका के 
प्रति चातर्दगर्मित वाक्य दै । दे सखि ! दंतक्षत-युक्त श्रपनी प्रिया के 
अधर को देखकर किसे रोष नहीं होता; यह तेरा ही दोष हे, क्योंकि 
मेरे रोकने पर भी तूने उस कमल को सूध ही तो लिया, जिसके भीतर 
भौंरा बेंठा हुआ था, और उसने तेरे श्रधर पर बण कर दिया है। श्रब- 

अपने पति के कोप को सहन कर | ; 
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-कालि ही कंटक वृक्षन के लगि कंटक अंग कहा गति भेली; , 
हो बरजों चित के हित तें बन-कुञ्जन में जिन जाय अकेली |? 
३२१(३२) 
नायिका के प्रति सखी की उक्ति है | यहाँ वाच्यार्थं का विषय वह 


'नायिका है जिसके अज्भों पर उपनायक द्वारा किए गए नख-चत Ya 
` पड़ते थे। ओर “इसके अङ्गो में, बन की कु जों में, केटीले वृक्षों के कोटे 
लग गए हैं (अर्थात्‌ aaga नहीं है), यइ व्यंग्यार्थ है, इ 
aqaa का विषय ada में बेठा हुआ नायिका का पति R | [ 
लच्यार्थ से व्य'ग्याथ की विलक्षणता भी देखिये-- | 
जिस लच्ष्णाबृत्ति द्वारा लक्ष्याथ लक्षित होता है, वह लक्षणा 
मुख्याथ के बाध ओर मुख्यार्थ के सम्बन्ध ्रादि की अपेक्षा रखती है। | 
किन्तु श्रमिधा-मूला व्यञ्चना में-विवक्षित्रन्यपरवाच्य ध्वनि में-- | 
मुख्याथ के बाघ आदि की mg नहीं रहती है। क्योंकि ध्वनि में रे 
वाच्य-अ्रथ वित्रक्षित रहता दै और उसके द्वारा ही व्यग्य-श्रथ प्रतीत | 
होता है। ओर देखिये-- 


गम हों कठोर हिय भुवन प्रसिद्ध में तो“? (पद्य संख्या३१९) 
इसमें (राम हों! का “अनेक दुःखों को सहन करनेवाला” लक्ष्यार्थ है और 
` क्रेर निसाचर रावन ने निज दारुनता ही के जोग कियो बहि 
उच्च कुलोचित तेरे ही जोग प्रिये ! रहिबो उत दुःखन को सहि | | 
“पे qia लजाइ कै वीर कहाइ बथा धनुबानन को गहिं। | 
प्रानन सों रखि मोह या राम ने हा ! कछु प्रम के जोग कियो त i 


nA 


जनकनन्दिनी को उद्देश्य करके वियोगी श्रीरामचन्द्रजी की M | 
'है--रावण ने तेरा इरण करके अपनी कररता और नीचता के योग्य है | 
कार्य किया, और तू अपने धर्म-पालन के.कारण असह्य दुःख सहत क 
“रही है, यह भी एक उच कुलोलन्न तेरे जेसी के योग्य हो है। किन्त अपगे । 
" प्राणों से मोह रखनेबाले इस रात ने प्रेम का पालन नहीं किया | i 
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d १ स्वयं श्री राम । अतः “या राम ने’ इस वाक्य में राम का श्रर्थ उपा दान 
लक्षणा द्वारा 'कायर! होता है | इसी प्रकार 


३२) 
K qag दिसनि जाको सुजस मरुत सात-सुर गातु; 
गीत तात वही यह राम है त्रिभुवन-बल विख्यातु । ३२३ 
कटे | रावण के प्रति विभीषण की इस उक्ति में धाम? पद का लच्यार्थ 
ड्स हिन खरम्दूषणादिको का बघ करने वाला! । 

| 0 

| जिव प्रकार पूर्वोक्त “सूय अस्त हो गया! इस वाक्य में अनेक व्यंग्य 
त ` सूचित होते हैं, उसी प्रकार उपयुक्त उदाइरणों में राम? पद के लच्यार्थ 
३, । भी अनेक होते हैं। अर्थात्‌ SÀ व्यंग्य के श्र्थान्तरसंक्रमितवाच्य) अत्यन्तः 
i 'तिरस्कृतवाच्य आदि श्रनेक मेद हाते हैं, वेमे ही लच्यार्थ के भो अ्रनेक 
३ |` भेद होते हैं । श्रतएव यह प्रश्‍न होता है कि लक्ष्यार्थ ओर व्यंगयार्थ में भेद 


ही क्या है ! और लक्ष्याथ से व्यञ्जना को पथक्‌ मानने की MAARTI 
ही क्या है। उक्ष शङ्का का समाधान इस प्रकार किया जा सकता है कि 
यद्यपि लंच्याथ अवश्य अनेक हो सकते हैं, पर लच्यार्थ, एक या एक से 
अधिक, वाच्यार्थं की तरह नियत ( मर्यादित ) रहता है क्योंकि जिस 
अथ का वाच्य-अथ के साथ नियत सम्बन्ध नहीं होता है, उसकी लक्षणा 
नहीं दो सकती है । ग्रर्थात्‌ जिस प्रकार अ्रनेसाथी शब्द का अभिधा 
द्वारा एक ही वाच्य-श्र्थ हो सकता है, उसो प्र हार लाक्षणिक 'शब्द मी 
उसी ए¥ श्रथ को लक्ष्य करा सकता है, जो वाच्य-अ्र्थ का नियत 
ससबन्धी होता है । जेसे “गङ्गा पर घर/ में गङ्गा शब्द के प्रवाह रूप 
वाच्य-अरथ का नियत (नित्य )¦ सम्बन्धी।'तट! है, अतः तट ही में गङ्गा 
शब्द की लक्षणा हो सकती है, श्रन्य किसी अर्थ में नहीं | इसी प्रकार 


Sa 


१ प्रवाह के साथतटका नित्य सम्बन्ध इसलिये है कि जल के 
अवाह का तट के साथ सदेव सम्बन्ध रहता हे | 
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लक्ष्य-अथ भी वाब्य-ग्र्थ की भाँति नियत-सम्बन्ध में होता है, पर व्यंग्य ` 
अर्थ प्रकरण आदि के द्वारा (१) नियत-सम्बन्ध में, ( २) अनियत 
सम्बन्ध में और ( ३ ) सम्बन्ध सम्बन्ध में होता है | जैसे--ों इत | 
सोबत सास उत' ( देखो, पष्ठ ६६ ) में इच्छानुकुल विहार! रूप 
एक ही व्यंग्य है, दूसरा कोई व्यंग्य नहीं है इसलिये व्यंग्याथं का वाक्य 
के साथ यहाँ नियत सम्बन्ध है । प्रिया ्रधर-छुत-युत Afa’ (देखो | 
पृष्ठ २६५ ) में विषय-भेद सें अनेक व्य्ग्य-अथ हें। इन al 
का एक ही ज्ञाप्य या बोध्य नहीं है, पर भिन्न-भिन्न हैं, अतएव श्रनियत 
सम्बन्ध है । अओर-- 
qag बलाका कमल-दल AS अचल सुहाहि। 
सरकत-भाजन माँहि जिमि संख-सीप* बिलसा हि । ३२४ 


उपनायक के प्रति यह किसी तरुणी की उक्ति है कि कमलिनी के 
पत्र पर निश्चल बेठी हुई यह बलाका बड़ी सुन्दर दीख पड़ती है । जेसे | 
नीलमणि के पात्र में रखी शङ्ख से बनी हुई सीप। यहाँ बलाका 
को अचेतन-जड़ सीप की उपमा द्वारा वलाका की निर्भयता रूप व्यंग्याथ . 
प्रतीत होता है । इस निर्भयता रूप व्यंग्याथ द्वारा स्थान की निर्जेता 
( एकान्तं ) होने रूप दूसरा व्यंग्य सूचित होता है | इस निजनता रूप | 
व्यंग्याथ द्वारा रति के अनुकूल स्थान होना तीसरा व्यंग्य है । ओर इस | 
अनुकूल स्थान रूप व्य॑ग्याथ द्वारा प्रतिबन्ध रहित बिलास रूप चोथा व्यंग्य | 
हे | श्रोर इसके द्वारा रति की अभिलाषा प्रकट किया जाना पाँच | 
व्यंग्य है । यहाँ उत्तरोत्तर सम्बन्ध से व्यंग्य की प्रतीति होती है। एक व्य | 


AAAS AAA 


„ १ बकपच्ी की पादा । 
२ शङ्क से बनी हुईं सीपी; के. आकार की। कटोरी;। 
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की प्रतीति हो जाने पर दूसरे उयंग्य-श्रथ की प्रतीति होती जाती है, यही 


सम्बन्ध-सम्बन्धिता R | 

इस विवेचना से स्पष्ट है कि वाच्याथ और लक्ष्याथ से व्यंग्यार्थ 
विलक्षण दै, ओर व्यंग्याथ का बोध श्रमिघा, लक्षणा या तात्पर्या 
बृत्ति द्वारा नहीं हो सकता है | श्रतरव व्यज्ञना-शक्ति का माना जाना 
अनिवाय तः आवश्यक है । 


महिम भट्ट के मत का खण्डन 


महिम भट्ट व्यञ्जना श्रोर ध्वनि-सिद्धान्त के कट्टर विरोधी हैं । इन्होने 
ध्वनि-सिद्धान्त के खण्डन पर “व्यक्तिविवेऊ' नामक ग्रन्थ लिखा है। 
इनका कहना हैं कि जिस व्यज्ञनाइत्ति के आधार पर ध्वनि सिद्धान्त 
का विशाल भवन निर्माण किया गया है, वह व्य्जना पूव-सिद्ध श्रुः 
मान के अतिरिक्त कोई एथक पदोथ नहीं है । 

यहाँ यह समझ लेना उचित होगा कि “अनुमान? किसे कहते हैं ।' 
| में साधन द्वारा साध्य सिद्ध. किया जाता है । साधन कहते हैं 
हेतु या लिङ्ग को--श्रनुमान किये जाने के कारण को, अर्थात्‌ जिसके 
द्वारा अनुमान किया जाता है। साध्य या लिङ्गी उसे कहते हैं जो अनु- 
मान के ज्ञान का विषय हो; अर्थात्‌ जिसका अनुप्तान किया जाता है। 
जेसे छुए से अग्नि का अनुमान किया जाता है--धुआँ” साधन( हेत ) 
है, ओर “अग्नि! साध्य । क्योंकि घुएे से यह अनुमान हो जाता है कि 
यहाँ yal है, अतः यहाँ अग्नि मी है। अनुमान में व्यासि-सम्बन्ध 
रहता दै, श्रर्थात्‌ जहाँ-जहाँ धुग्राँ है वहाँ-वहाँ अग्नि भी अ्रवश्य है 8. 
ओर यह व्यासि-सम्बन्ध ही अनुमान है । 

महिम ne कहते हैं. कि जिसे तुम व्यञ्जक कहते हो--जिसके द्वारा _ 
व्यंग्यार्थ का ज्ञान होना बतलाते हो-वह अनुमान का साधन ( हेत ) 
है । अर्थात्‌ जिस प्रकार धुएं से अग्नि का अनुमान हो जाता है, उसी 
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~” 


प्रकार तुम्हारे माने हुए व्यज्ञक शब्द वा श्रर्थ का, जिसे तुम य्यंग्ार्थ 
मानते हो, श्रनुमान हो जाता है | 


्रंपने मत की पुष्टि में महिम मट्ट ने ऐसे अनेक पद्य, जिनको 
ध्वनिकार ने ध्वनि के उदाहरणों में दिखाए हैं, उद्धूत करके उनमें | 
“अनुमान” होना सिद्व किया है। जेसे-- 
| 
| 


अहो भगत निधरक बिचर वह न स्वान इत आज); 
हत्यो ताहि, जो रहत इहि सरिता-तट सृगराज। ३२५ 


यह पद्य किसी कुलटा स्री द्वारा उस भक्त के प्रति कहा हुआ है जो , 
उस कुलटा के एकान्त स्थल में पुष्प लेने. के लिये प्रतिदिन श्राया करता | 
थो१ । ध्वनिकार ने कहा है--इस पद्य के वाच्यार्थ में कुत्ते से डरनेवाले 
उस भक्त को, सिंह द्वारा कुत्ते का मारा जाना कहकर निश्शङ्क आने के 
'लिये कुलटा कह रही है । किन्तु व्यंग्यार्थ में उस कुलटा ने उसे, सिंह का 
भय दिखाकर, आने का निषेध किया है । क्योंकि जो व्यक्ति कुत्ते से भय- 
भीत होता है, वह उसी स्थान पर सिंह के रहने की बात सुनकर वहाँ 
जाने का किस प्रकार साहस कर सकता है । और यह निषेध व्यं्यार्थ है! । 


` महिम भट्ट का कहना है--“जिस वाब्यार्थ में निश्शङ्क आने के लिये 
कहा गया है, वह वाच्याथे हदी.न श्राने को कहने का साधन ( हेत ) है; 
अर्थात्‌ जिसको व्यंग्यार्थ बताया जाता है, वह व्यञ्जना का व्यापार 
नहीं, किन्तु वाच्यार्थ द्वारा ही उसका अनुमान हो जाता है | नेसे 
अग्नि का श्रनुमान करने के लिए धुएँ का होना देत है, उसी प्रश्र 
सिंह के होने की सूचना देना वहाँ आने के निषेध का देत है? । इधी 
प्रकार के तको द्वारा उन्होंने अपने मत का प्रतिपादन किया है । 


१ देखो, पृष्ठ ११४। 
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9: ३०१ व्यञ्जना का प्रतिपादन 
å > आचाय मम्मट.ने इन तको का बड़ी सार-गर्मित युक्तियों द्वारा 
को का हेतु बताते हो, वह श्रनेकान्तिक दै--निश्चयात्मक नहीं दै | अनु- 
रे मान वहीं हो सकता है जहाँ देतु निश्चयात्मक होता है | जेसे अग्नि का 


अनुमान वहीं हो सकता है, जहाँ धुएँ का होना निश्चित हो । यदि घुएँ के 
aaa में ही संशय हो तो श्रग्नि का अनुमान भी नहीं किया जा सकता | 
कुलटा द्वारा सिंह का होना बताए जाने में उस मक्त के वहाँन आने 
का हेत निश्चयात्मक नहीं है, क्‍योंकि गुरु या स्वामी की आज्ञा से या 


| 
\ 
| खण्डन किया है | श्रीमम्मट कहते हैं--“सिंह का होना जो तम अनुमान 
|| 
|| 


अपने किसी प्रेमी के अनुराग से अथवा ऐमे ही किसी विशेष कारण से 


| 

f 

जो | डरपोक व्यक्ति का भी मय. वाले स्थान पर जाना हो सकता दै । अ्रतएव Í 
ता | यहाँ देतु नहीं-हेतु का आभास है। फिर वहाँ पर सिंह का होना, न [i 
Q तो प्रत्यक्ष सिद्ध दै, ओर न अनुमान-सिद्ध दी है । सिंह को बतलानेवाली ॥ 
के एक कुलटा दै, जिसका कथन आप्त-वाक्य ( सत्यवादी ऋषियों का ॥ 
का वाक्य ) नहीं हो सकता हे, प्रत्युत ऐसी स्त्रियों का कूठ बोलना तो ६ 
स्वभाव-सिद्द है । अतएव वहाँ सिंह है या नहों ? यह. भी सन्देह।स्पद्‌ है । ; | 

इस प्रकार व्याप्ति-सम्बन्ध, जिसका होना अनुमान के लिये परमावश्यक f 
Ce सन्दिग्ध है। ऐसी अबस्था में अनुमान सिद्ध नहीं होता है । महिम । 

भट्ट के सभी aÙ का इसी प्रकार समुचित उत्तर देकर मम्मटाचार्य ॥ 


ने यह भली भाँति सिद्ध कर दिया है कि व्यञ्जना का माना जाना 
आवश्यक है, और व्यञ्जना का व्यंग्यार्थ, अनुमान का विषय किसी भी 
अकार नहीं हो सता है । ; ua 


i | 
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गुणीभूतव्यंग्य 


\ 
यञ्चम स्तवक 
| 
खा | 
, ww 0 | 
. जहाँ वाच्यार्थ प्रधान होता है और व्यंग्यार्थ गौण 
होता है, उसको 'गुणीभूतव्यंग्य' कहते हैं । 

“गौण? का अर्थ है श्रप्रप्रान) और “गुणीभूत? का अथ है गौण हो 
जाना--श्रप्रधान हो जाना । वाच्यार्थ से गौण होने का तास्थ यह है कि | 
व्यंग्य का वाच्यार्थ से अधिक चमत्कारक न होना--वाच्यार्थ के समान | 
चमत्कारक होना या वाच्यार्थ से न्यून चमत्कारक होना । 

ध्वनि ओर गुणीभूतव्यंग्य में यही भेद है कि ध्वनि में वाच्यार्थ की 
अपेक्षा व्यंग्यार्थ प्रधान होता है। और गुणीमूतब्यंग्य]में व्यंग्याथ से / 
चाच्यार्थ प्रधान होता है । 

 ुणीभूतब्यंग्य के प्रधानतः आठ भेद होते हैं । (१ ) अगूढ़, (२) | 
अपराङ्ग, ( ३ ) वाच्यतिध्यज्ञ, ( ४ ) स्फुट, (५) सन्दिग्ध, ( ६) | 
gamara, ( ७ ) काक्काज्षिति ओर ( ८ ) असुन्दर । । 


क्ट, 


( १ ) श्रगृढ व्यंग्य 
` जो “वयंगयार्थ' वाच्यार्थ के समान स्पष्ट प्रतीत होता ` 
.. है, उसे अगूढ व्यंग्य कहते हैं । | 
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३०३ ः ` अगूढ़ व्यंग्य 


कुछ-कुछ प्रकथ होने वाला व्यंग्यार्थ ही चमछारक होता है--न 
कि सर्वथा स्पट प्रतीत होने वाला । अतः स्पष्ट प्रतीत होने वाला व्यंग्याथे 
प्रधान. न रहकर, गोण हो जाता है | 
लक्षणा-पूलक अगूठ व्यंग्य 
उदाहरण 
पाननि जोरि नतानन *ह सरएनागत सत्र किते ढिंग आइक 
चाहते जाकी कृपा-अवलोकन ठाढ़े सदा मुख-ओर लखाइके 
सो अत्र नाँचि fonaa हौं अरु मेखज्ञा को रसरीन बनाइके 
'जीवत हों न,अदो थिक् है जरि जाय ये क्यों न हियो धधकाइके; 
३२६ 
o विराट राजा के यहाँ गुप्त रूप में पाणडवों के रहने के समय, कीचक 
की नीचता को सुनाती हुई द्रौपदी के प्रति अजुन की यह उक्ति है। 
अजुन जीता हुआ दी कह रहा है; “जीवत हों न? अंतः इस 
वाक्य के मुख्याथ का बाघ दै । यहाँ “मेरा प्रशंउनीय जीवन नहीं हे? 


१ नाँग्रीपयोधरइवातितरां प्रकाशो ) 
नो गुजरीस्तनइवातितरां निगूढ़ः ; 

अथो गिरामरिहितः पिहितश्च कश्चित्‌ 
सोमाग्यमेति मरहट्टवधूकुचाभः ।! 

' अर्थात्‌ तेलङ्गिनी कामिनी के पयोधरों की भाँति न तो नितान्त प्रक 
ओर गुजर रमणो के स्तनों की भाँति न सर्वथा ढका हुआ ही, किन्तु 
महाराष्ट्-कामिनो के कुवों की मात कुछ खुला ओर कुछ ढा Za 
च्यंग्यार्थ शोमित होता है । {कसी कवि ने यो भी कहा है-- 

ai zè सोइत नहीं उधर होत कुवेस j 
श्ररध ढके छवि देत श्रति कवि-अक्तर कुच केस ।' EA 
२ मुख नीचा किये। 
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HA स्तवक ३०४ 


` यह लक्ष्याथ है | व्यंग्य यह है कि इस जीवन से मरना ही रच छा है!। ', 
यह व्यंग्याथ, वाच्याथ के समान स्पष्ट है। 'जीवत हों न? का वाच्यार्थ 
भेरा श्लाघनीय जीवन नहीं? ga makat में. संक्रमण करता दै । जिस 
प्रकार लक्षणा-मूला अविवज्षितवाब्य में अ्रथीन्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि... 
होती है, उसी प्रकार यहाँ अविवक्षितवाच्य श्र्थान्तरसंक्रमित mg 
गुणीभूत व्यंग्य हे। ga agg व्यंग्य के मूल में उपादान लक्षणा रहती है। 


“ओरहई कु'द-कली अली देत गुहे बिन पाँत सु जानन लागी; 
रड कोमल विद्रम-पल्लब ओठिन सौं ठनि मानन लागी। 
बिनीप्रवीच' मुनाल बिना टग ओरइ कौ ल बखानन लागी; 
आवत ही सिखई गुरु जोबन ये उपमा उर आवन लागी!” 
३२७(३१) 
यहाँ “सिखई शुरुजोबन? का मुख्यार्थ “यौवन द्वारा शिक्षा देना 
है । शिक्षा देने का काय चेतन का है, अतः अचेतन योवन द्वारा शिक्षा 
का कार्य असम्भब होने के कारण मुख्यार्थ का बाध दै--मुख्यार्थ सर्वथा 
छोड़ दिया जाता है | अतः श्रत्यन्ततिरस्कृतबाच्य है । “यौवन के आमे 
से श्रङ्गो में स्वतः ल।वण्य का आ जाना? व्यंग्याथ है । यह व्यंग्याथ 
वाच्याथ के समान स्पष्ट होने के कारण श्रगूढ़ है । 


गृह-चापिन* में अरविंदून के बन ये सजनी ! बिकसाने लगे ; 
चहुँओर मधुत्रत बद्‌ यहाँ मकरन्द-लुभे मँडराने लगे। 
सुब आनन की छबि चंद्सुखी ! तजि-चंद अबे पियराने लगे; 
रवि हू उद्याचल-चु'बि भए लखु री यह केसे सुद्वाने लगे। 


यहाँ सूय-बिम्ब द्वारा उदयाद्रि का चुम्बन किया जाना मुख्याथ R l 
प्रभात का हो जाना व्यंग्यार्थ है । सूर्य द्वारा चुम्बन असम्भव होने के 
` कारण बाच्याथ को सवथा छोड़कर !उदयाचल के' सांथ सूर्य की 
IIIS YU 


१ घर में बने हुए तालाबों में । को Ping S 


Li 
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३०% गूढ़ व्यंग्य 


रश्मियों का संयोग दोना” लक्ष्याथः ग्रहण किया जाता है अतः श्रत्यन्तः 
तिरस्कृतवाच्य दै । यह व्यंग्यार्थ, वाच्यार्थं क्के समान स्पष्ट बोध हो रहा 
है, aa: अगूढ़ है । इस अगूढ़ व्य'ग्य मे लक्षण-लक्षणा होती है। 


“केलि-कला की झलानि कों झेलि रची रसं रासि सची मुख थाती; 
अंगन अंग समोय रही कछु सोइ रही रस आसब-माती । 
ऐसे भें आय गयो है अचानक कंज-परांग-भरचो? उतपातीं ; 
प्रीतम के हिय लागी तऊ उहिँ सीरे समीर जराइ दी था 


यहाँ भी प्रभात होना व्य'ग्याथ R, किन्तु कंज-पराग-भरथो' “खीरे 
समीर? के कथन से प्रभात का होना स्पष्ट प्रतीत नहीं होता--उसकी 
प्रतीति विचार करने पर ही होती है । अतः यहाँ गूढ़ व्यंग्य है । श्रगूदू 
ओर गूढ़ व्यंग में यही विशेषता है । 
अथे-शक्ति-मुलक अशूठ्‌ व्यंग्य 
हुआ था फणि पाश*-बन्धन यहाँ, द्रोणाद्रि लाया यहाँ 

तेरे देबर3 के लिये शशिमुखी ! जा मारुती* ही वहाँ॥ 
सौमित्री-शर से सुरेन्द्र-जित भी स्वगस्थ हुआ यहीं; 

कीया था दशकण्ठ का बध यहीं देखो किसी ने क | 

z ० 

विमान पर बैठकर अयोध्या को लौटते समय विजयी श्रीरघुनाथजी 
की जनकनन्दिनी के प्रति यह उक्ति:है। चोथे पाद का वाच्यार्था है-- 
(रावण का बध किसी ने यहीं कहीं किया था! | इसमें “हमने किया 


था? उ्यंग्या्थ हैं। यह व्यंग्यार्थ, .वाच्याथ के समान स्पष्ट हे, इसलिये | 


अगूढ़ हे | जिस प्रकार अभिधा-मूला श्र्थ-शक्ति-मूलक ध्वनि में वस्तु से 


° १-कमलों की रज से भरा हुआ | णजी के लिये । 
२ नाग-पाश | amii ` -' 
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ATA स्तवक ३० 


. ITAR व्यंग्य होता है, उसो प्रकार यहाँ बस्तु से वस्त-रूप TE 
“व्यंग्य है | “यही देखो किसी ने कही” के स्थान पर प्रिये ! देखो यहीं तो 
कहीं कर देने पर ध्वनि! हो जाती है | क्योंकि 'ग्रिये ! देखो यहीं तो 
FA? पद का प्रयोग किया जाने से रावण का बघ करनेवाले श्रीरामचन्द्र 
जी की गूढ-व्यंग्य द्वारा प्रतीति होती है । 
| 
| 


“द्रोन कहे भ्रुकुटी करि बंक भए सुत कायर मंगल गाउं; 
` राजसभा बिच नाहर रूप रु काम परै पर स्यार कहावें। 
क्यू तुमसे नुप पूत दुसासन! गाल बजाइ के बीरता पावें; 
“सात्यकी तें बचे जन्म भयो नयो, सूप बजावें कि थार बजावें |” 
३३१५६) | 


सात्यकी से पराजित दुश्शासन के प्रति द्रोणाचार्य के ये वाक्य हैं। 
“सात्यकी से पराजित होकर तुझे सकुशल आया हुआ देखकर इम तेरा | 
“नया जन्म हुश्रा समकते हैं | इस नये जन्म के हर्ष में सूप बजाबेंया | 
थाली'। यहाँ “तुके कन्या सममे या : पुरुष १? व्यंग्य है यह वाच्य के | 
समान सष्ट है । क्योंकि पुत्र-जन्म के समय थाली और कन्या-जन्म | 
के समय सूप बजाने की लोक-प्रसिद्द प्रथा है । 
... अरगूढु-ब्यंग्य' शब्द शक्ति-पूलक वस्तु रूप और श्रलङ्कार रूप नहीं 
À सकता, और न असंलक्ष्यक्रम ही हो सकता हे, क्योंकि शब्द-शक्तिः | 
लिक व्यंग्य की प्रतीति सहसा नहीं हो सकती है, वह गूढ़ व्यंग्य ही ।' 
शोता दै । श्रसंलच्क्रम में भी विमावादिकों के द्वारा “व्यंग्य! की बिल | 
से प्रतीति होती हे, वहाँ भी व्यंग्य “गूढ? ही होता हे। | 


H 


(२) श्रपराङ्ग व्यंग्य | 


a जो व्य॑ग्यारथ किसी दूसरे अर्थ का अङ्ग हो जाता है, | 
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३०७ SAUR व्यंग्य 


अर्थात्‌ ्रसंलच्यक्रमव्यंग्य ( रस) भाव आदि) या संलच्यक्रमव्यंग्य ` 


जहाँ श्रसंलक्यक्रमव्यंग् ( रस, मोत आदि ) के या संजदयक पउ्यंग्य ,के 
अथवा वाच्याय के ag हो जाते हैं, वहाँ उन्हें अपशङ्ग व्यंग्य 
कहते हुँ । 

यहाँ “अङ्ग? से उस प्रकार के अरङ्गो से तात्पर्य नहीं हे, जेसे शरीर 
के अज्ञ हाथ पेर आदि हैं ्रोर कपड़े का अङ्ग सूत | यहाँ “रङ्ग? कहने 
का तात्पय हे अपने संयोग से श्रज्ञी को उद्दीपन करना? । 


ध्वनि प्रकरण में असंलक्ष्यक्रमठ्यंग्य (रस, भाव आदिं) को ध्वनि के 

भेद्‌ कह आये हैं, क्योंकि वहाँ ये प्रधान व्यंग्य होकर ध्वनित होते हैं । 
अर्थात्‌ ग्रलङ्काये रूप ( दूसरे द्वारा शोमायमान होने वाले ) होते हैं | इस 
लिये वहाँ इनकी ध्वनि संज्ञा हे। यहाँ इनको गुणीभूतव्यंग्य बताने का 
कारण यह हे कि यहाँ ये अपराङ्ग ( दूंसरे के अङ्ग ) होने के कारण गौण 
( अप्रधान ) होते हैं| अर्थात्‌ यहाँ यह प्रधान न रहकर केवल अलझ्लार 
रूप (दूसरे को शोभित करंनेवाले ) रहने से गुणीभूतठगंग्य कहे 
Ee हैं। 


यहाँ यह प्रश्न होता है कि निवंद्‌ श्रादि व्यभिचारी भावों को जो 
-रस के ग्रङ्ग और शोमाकारक हैं; वे अलङ्कार क्यों नहीं माने जाते हैं ९ 
इसका उत्तर यह हैं कि जिस प्रकार हाथ-पेर श्रादि शरीर के अवयब हैं 
आर शरीर की शोभा भी करते हैं, पर ये अलझ्लार नहीं कहे जाते, उसी 
प्रकार व्यमिचारी भाव यद्यपि रस के अवयव हँ--उनसे रस की सिद्धि 


. होती है-पर वे श्रलङ्कार नहीं कदे जाते | 


रस में रस की अपराज्ता-- _ ँ 
जहाँ एक रस क्रिप्ती दूसरे रस का अथ भाव, रसाभाउ) भावा- 


> 
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मास आदि का ag (ang) हो जाता है, वहाँ (रस का 


ॐ 


सम्बन्धी हो जाने के कारण ) इसे “रसवत्‌? ्रलङ्कार भी कहते हैँं। , 
यहाँ “रस? का अपराङ्ग होना कहा गया है, किन्त रस किसी दूसरे 
का अज्ञ नहीं हो सकता है । अतः जहाँ कोई रस अपराङ्ग हो जाता है, 
वहाँ उस रस के स्थायी भाव को समभा चाहिये | 
उदाहरण-- 
उरू जघनन सपरस करन, कुचन बिमदनहार ; 
हा ! यह प्रिय को कर वही !, नीवी खोलनवार । ३३२ 


कका 


महाभारत युद्ध में मृत भूरिश्रवा के कटे हुए हाथ को श्रपने हाथ में 
लेकर यह उसकी स्त्री का कारुणिक क्रन्दन है “यह? पद हाथ की 
वतमान दशा को सूचित करता है । ओर “बही? पद पहले की जीवित 
अवस्था की उत्कृष्ट दशा का स्मरण कराता है। अर्थात्‌ इस समय यह | 
हाथ अनाथ की भाँति रण-भूम की मिट्टी से मलिन हे। इसको खाने 
के लिये गिद्ध दृष्टि डाल रहे हैं | यह वही हाथ है, जो पहले शत्रश्रो का 
गव चूण करने में समर्थ था, शरणागतों को श्रभय देने वाला था और 
काम के रहस्यों का ममं था | यहाँ स्मरण किया गया शरङ्गार-रस) ५ 
करुण-रस को पुष्ट कर रहा हे; अतः ANW, करुण रस का AF 
रो जाने से श्रपराङ्ग शङ्गार रस हे । यहाँ असंलक्ष्यक्रमः का प्रस, 
लक्ष्यक्रम व्यंग्य श्रङ्ग हे) । 


१ 'उरुजघनन सपरसकरन? उदाइरण में यह शङ्का हो सकती है कि 
जब ग्रहों प्रकरणगत अपने मृतक पति के शोक में उसकी पत्ती का | 
नदन होने के कारण करुण-रस की प्रधानता संमब हे, तब इसे ध्वनि | 

न मानकर गुणीभूत 5यंग्य क्यों माना जाता है? इसका: उत्तर यंह हे; 
ऐसा तो प्रायः कोई मी विषय नहीं, जहाँ प्वन और गुणीभूत व्यंग्य में | 
एके साथ दूसरे क्रा'संबर म संसा 'रूप से मिलावः त रहता दो | | 
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३०९ अपराङ्ग-क्यंग्य 


भाव में रस की अपराड्रता-- 


इच्छा मेरे न धन-जन या काम-भोगादिकों की, 
होते हैं ये सुखद न सदा कर्म-आधीन जो कि। 
है तेरे से सविनय यही:प्राथना मातु ! मेरी, 
गङ्गो ! पादाम्बुज-युगल की दीजिए भक्ति तेरी ॥३३३ 


पहले दोनों चरणों में बेराग्य का बणन होने से शान्त रस की 
उ्यज्ञना है । saua में श्रीङ्गाजी के विषय में जो देव-विषयक रति 
भक्ति-भाव- की व्यञ्जना है उसको शान्त रसको व्यञ्चना पुष्ट कर रही 
है! इसलिए यहाँ शान्त रस, देव-विषयक रति-भाव का ग्रंग हो गया 
है। यहाँ भाव में रस की श्रपराङ्गता हे । 


भाव में भाव की अपराङ्गता-- 


जब एक माव किवं दूसरे माव का ग्रंग हो जाता है तब उसे, 
अत्यन्त प्रिय हो जाने के कारण, भ्रयस्‌' अ्रलङ्कार कहते हैं । 
जाते ऊपर को अहो ! उतर के नीचे जहाँ से. कृती, 
है पेड़ी हरि की अलौकिक जहाँ ऐसी विचित्राकृती । 
।स्तर्गारोहण के सदेव इनके हैं मार्ग केसे नए, 
देखो ! भू गिरती हुई सगरजों को स्त्रगेगामी किए !३३४ 


ada ध्वनि में गुणीभूतव्यंग्य का श्रोर गुणीभूतव्यंग्य में ध्वनि का 
मिश्रण प्रायः रहता हो हे । किन्त जहाँ जिसकी प्रधानता होती हं-- 
Rai अधिक चमत्कार होता हे, उसो के नाम से व्यवहार हुआ करता 
(5 । धप्राधान्येन उपदेशा भवन्ति’ श्रतएव उक्त उदाहरण में करुणरस 
“को अपेक्षा शट गार रस को गोणता, में ही श्रधिऊ चमत्कार È I इसलिए 
यहाँ करुण-रस न मान कर श्ङ्गार-रस की गोणता के कारण गुणीभूत- 
Sa गया हे,। ; ; 
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यहाँ स्वग-मार्ग की विचित्रता का जो वर्णन किया गया है, उसमें 
“विस्मय! भाव है, वह गङ्गा-बिषयक रति-भाव का अङ्ग है, अतः यहों 
एक भाव दूसरे भाव का अङ्ग है । | 


क” 


रुधिर-लिप्तवसना सिथिल खुले केस दठुति-हीन; 
रजवति जुबति समान नृप ! तू रिपु-सेना कीन्ह ३३४ 


यहाँ रजश्वला की अवस्था के वर्णन में ग्लानि-भाव की व्यज्ञना है। | 

यह, शत्र सेना की तादृश अवस्था में जो ग्लानि एवं त्रास भाव कषी 

व्यञ्जना है, उसका अङ्ग है । क्योंकि रजस्वला की उपमा से, शत्रसेना 

में जो ग्लानि और त्रास की व्यञ्जना होती है, उसकी पुष्टि होती है। 

इनके द्वारा राजा के प्रताप का उत्कर्ष ध्वनित होता दै । और ये ग्लानि 
एवं त्रास भाव दोनों राजःविषयक रति-भाब के अङ्ग हैं ।: 


रसाभास की अपराङ्गता-- 
इसे उजस्वी श्रलङ्कार कहते हैं । i 
लखि बन फिरत सुछुंद, नुप ! तुव रिपु-रमनीन सौं; ` 
करतु विलास पुलिंद्‌, तजि निज-प्रिय-बनितान कौं।३३३ 


यहाँ उभय-निष्ठ रति नहीं हे। राजा की रिपु-रमणियों का प्रेम 
भीलो में नहीं है, केवल भीलों का ( पुलिंदों का ) ही प्रेम उन रमणियो में 
है । भीलो का प्रेम राजःरमणियों में होना अनुचित है, अतः रसाभास 
है । यह रसाभास कवि की राज विषयक रति-भाव का श्रङ्ग है, क्योंकि 


इस वणन से राजा की प्रशंसा का उत्कर्ष, होता है .इसलिये- मावः का 
रसाभास त्रङ्ग है। + x 


भावाभास की अपराष्रता-- 


इसे मी उजेस्वी श्रलङ्कार कहते है, “| + 


| 
| 
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३११ अपराङ्ग व्यंग्यः 


सफल जनम निज हम गिन्यो तुव दरसन रन पाय ; 
यों अरि नृप हू तुहि कहत जस फेल्यो भुवि माँय ।३३७ 
विजयी राजा की waz द्वारा प्रशंसा की जाने में जो राज-विषयक- 
रति-भाव है वह भावामास है। क्योकि विजित शत्रु द्वारा की गई विजयी: 
राजा को agr में प्रशंसा का आमास मात्र है | यह भावाभास कवि: 
'दवारा की हुईं राजा की प्रशंसा का उत्कर्षक है, अतः यहाँ भावाभासः 
राज-विषयक रति-भाव का अङ्ग है ( 


“भौन भरे सिगरे ब्रज सौंह सराहत तेरे सील सुभाइन ;. 
छाती सिरात सुने सबकी ag ओर ते चोप चढी चितचाइन । 
एरी बलाइ ल्यौं मेरी भटू ! सुनि तेरी हों चेरी परौं इन पाइन ; 
सौतिहु की अँखियाँ सुख पावति तो सुख देखि सखी gaara” 

३३८- 

“सोतिहु की अंखियाँ सुख पावति' में भावाभास है- नायिका 

विषयक agd का रति-भाव आभासमात्र है। सखी द्वारा नायिका के 

शील की जो प्रशंसा की गई है, वह सखी का नायिका बिषयक रति-भावः 

है। इस रति-माव का उक्त भावाभास अरङ्ग. है, क्योंकि इसके द्वारा; 
नायिका के शील का उत्कष सूचित होता है। 


भाव-शान्ति की अपराङ्गता-- 
इसे “समाहित” अ्लङ्कीर भी कहते हैं । 
E.J अति तरजन करत रहे जु असिन घुमाइ ; 
लखि तुहि रनमै अरिन को मद्‌ वह गयो बिलाइ।३३९ 


यहाँ गर्व-भाव की शान्ति है।यह भावःशान्ति राजा के महत्व” 
की उत्कर्षक है, श्रतः राजविषयक रति-भाव का अङ्ग है | यहाँ मद 
का श्रथ गरवे नहीं ह~तलवार घुमाना आदि है अतः “मद्‌? शब्द से. 
गव-सञ्चारी का शब्द द्वारा कथन नहीं समझना चाहिए |, 


` 
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“तेरे: बेरि-भूपति अनूप रति-मन्दिर भें ; ) 
सुरूरनि संग .ले अनंग रस लीने हैं। क 
Wa “उजियारे' बिपरीत चह चोर माँह्‌ ; R 
भारे भए दया भूप कौतुक नवीने हैं। | भ 
-बेनी मृगनेनो को परी है कंठ आइ ताहि; | 
तेरो तेग सुमरि सुभाइ चित चीने हैं। | E 
aR परजंक ते मयंक-सुखी अंक त जु | A 
भाजत ससंक ते अतंक भय-भीने है” 3 
f ३४०४) उ 


यहाँ रति-माव की।शान्ति है । यह राजा के महत्त को senda है। 
अतः वह राज-विषयक रति-भाव का ग्रङ्ग है। 


EE 
आवोदय की अपराङ्गता-- छो 
इसे 'भावोदय' श्रलङ्कार मी कहते हैं। 


“बाजि गजराज सिवराज सेन साजत ही, | 3 
दिल्ली दलगीर दसा दीरघ दुखन की; न 
तनिया न तिलक सुथनियाँ पगनियाँ न, क 
घाम घुमरात छोडि सेजियाँ सुखनकी। भा 
भूषन' भनत पति-बाँह बहियाँ न तेङ 5 जः 
छहियाँ छबीली. ताकि रहियाँ रुखन की ; के 


बालियाँ विथुरि जिमि आलियाँ नलिन पर) 


लालियाँ मलिन मुगलानियाँ gaa की।” मै 
३४१३ 


१ श्रलि ( मौरे ) जेसे कमलो पर मडराते हैं, उठी प्रकार कानी 
लियाँ मुख पर गिर रही हैं । 


oq 
| 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


O जज RRR 0000) 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 
३१३ | २१२ ` अपराज्ञ व्यँग्य 


यहों शिवाजी की सेना के सुसज होने पर यबन-रमणियों में त्रास-माव 
| का उदय ध्वनित होतो है | यह मावोदय कविराज भूषण. द्वारा को हुई 
शिवाजी की स्तुति का पोषक है, अतः राजविषयक रति भाव का अङ्ग है। 
भाव-सन्धि को अपराङ्गता-- 
इसे भाव सन्धि' अलङ्कार भी कहते हैं । 
` इत जात सहे न अहो ! लखिके agma महातप-ताप तए; 
| 'गिरजा-मुख की प्रिय बातन हू सों अघात न है अति भात हिए। 
' छल-येष कों छोड़िवे की जो त्त्ररा अरु सेथिल सौं अभियुक्त भए ; 
ID बह शंकर या निज किंकर के हरिए भ्रव-दुःख भयंकर ए ॥ 
३। । २४२ 
यह श्रीमहादेवजी की स्तुतिं है । “कठोर तप के कारण पावंतीजी के 
 अज्ञों को क्षीण होते हुए देखऋ९ उन्हें वर देने के लिये अपना कपट वेष 
' छोड़ने की जिन्हें जल्दी लगी हुई है। पाबतोजी के साथ श्रीशङ्कर की 
| ( ब्रह्मचारी के कपट-बेध में ) जो बातें हो रही हैं; उस ्रानःद को भी वे 
छोड़ना नहीं चाहते हैं, इसलिये उत्त कपट-वेष को छोड़ने को मी जिनका 
मन नहीं चाहता है । ऐसी श्रवस्था में फंसे हुए खरा ( शीघ्रता ) और 
; शेथिल्य भावों से अभियुक्त श्रीशङ्कर मुझ किङ्कर के सांसारिक दुःखों को 
|| इरण करें /” यहाँ स्वरा! में आवेग ओर “शेथिल्य' में घृति इन दोनों 
| भावों को जो सन्धि है वह श्रीशङ्कर-विषपक रति (भक्ति) भाव का 
| अङ्ग है। यद्यपि आवेग और धेये परस्पर विरोधी हैं; किन्तु यहाँ समान 
| बल होने से एक से दूसरे का उपमर्दन नहीं है। 
| भाव-शबलता को अपराङ्गता- 
इसे “माव-शबलता' श्रलङ्कार कहते हैं। 


'पट देहु लला ! करि जोरि कहैं बरजोरी भला न इती पकरो ; 
हम जाइ पुकाराहिँ नुपसौं बढि जाइगो नाहक ही झगरौ । 
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लखि लोग कहा कहि हैं? समुमो ! ब्रज-गौरिनसों न अनीत न 
हँसि तीर बुलायके चीर दिए agt वही भव-भीर ह| 
y 
यहाँ “करजोरि कहै? में दीनता, बरजोरी' में असूया, ॥ 
पुकारहिंगी' में गर्व, बढि,जाइगो झगरो' में स्मृति, 'लखि लोग' 
ब्रीड़ा, कहा कहि” में वितर्क, ओर 'श्रनीति न करो” मैं fia 7 
है | इन सब भावों का एक साथ प्रतीत होना wa-wa T 
यह भाव-शबलता भ्रीकृष्ण-विषयक रति-भाव का अङ्ग है | ग्रतः ख जो 
भाव शबलता की श्रपराङ्गता है | | के 
0 z F "इस 
अपराङ्ग व्यंग्य में ञ्रसंलच्यक्रम व्यंग्य ( रस, भाव, रसाभा॥ 
भावाभास, भाव-शान्ति, भावोदय, मावसन्धि ओर भाव शबलता) ya 


ə सम 
श्रपराङ्ग होने फे जो भेद ऊपर दिखाये गये हैं, उनके नाम : न 
प्रस्‌ आदि श्रलङ्कार बतलाये गये हैं | कुछ ग्रन्थों में इनको ब्रत न, 


प्रकरण में aagi के श्रन्तर्गत लिखे गये हैं । किन्तु ये गोण व्यंष| लता 
त्मक होने के कारण वास्तव में गुणीभूतव्यँग्य ही है । श्रलङ्कार gg 
वाच्यार्थं रूप होते हैं, न कि व्यंग्याथ । श्रलङ्कारता तो इनमे नाम) 
हे। श्रथोत्‌ ्रलङ्कारों का धर्म इनमें देवल यही है कि जिस M aay 
्रलङ्कार दूसरे को ( शब्दार्थं को ) शोभित करते हैं, उसी:प्रकार गे क्‍ Je 
अपराङ्ग होकर दूसरे को ( रस भावादि को ) शोभित करते हैं । इसि मैने 
AIRT में इन्हें गुणी भूतव्यंग्य के अन्तर्गत ही लिखे गये है | । भेरे 


वाचयां में शब्द-शक्किमूलक संल्यक्रम व्यंग ह| लिये 

अपराड्ता-- | ji 
कीन्हों में रमन जन थानन त्यों कानन में, 

कनक-सृग-तृष्ण सौं मति भरमाई दै। 

` बोल्यो बार-बार मुख वेदेही पुकार तेती-- | 

| बार धार आँखन सौं अश्रु की दराई | a 
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तक; कान लगे ताने ताकलंक भरता के बान , 
| | धीरज न छॉड़ी सारी घटना घटाई है; 
y पाई है अवस्य अविरामता सों रामता में , 


A जानकी हू आई पे न हाथ कहीं पाई है" ॥३४४॥ 
१ गा 

निराशा को प्राप्त होकर किसी राज-सेवक की यह उक्ति है। मैंने 
[हे y 


रामता--श्री गमचन्द्रजी की समानता तो अवश्य प्राप्त कर ली, उन्होंने 
> जो-जो कार्य किये थे वे सभी कायं मैंने भी किये किन्तु वे तो जानकीजीः 
के निल जाने से कृतकाय हो गये थे पर मेरे हाथ कुछ न आया । 
ह इस प्य के शब्द-शक्ति द्वारा दो अथ होते हैं । ऊपर के तीनों पादों में 
भगवान्‌ रामचन्द्र के कार्यो की श्लिष्ट पदों द्वारा वक्ता ने अपने में 
समानता दिखाई है। अर्थात्‌ श्रीरामचन्द्रजी ने कनक-मृग की तृष्णा सेः 
; जनस्थान नाम के कानन (वन) में भ्रमण किया था, मैं भी जन श्रर्थात्‌ 
, | लोगों के स्थानों में श्रोर जङ्गलो में कनक (gad ) की अर्थात्‌ धन की 
मृग-तृष्णा से भटऊता फिरा | उन्होंने वेदेदी का ( सीताजी का ) नामः 
| कह-कहकर आँखों से श्रश्रुपात छुटाए थे, मैंने मी वे-देही अर्थात्‌ 'ज़रूर 
दो! ( कुछ तो ज़रूर दो ) इम प्रकार कह-कहकर दुःख के ऑसू बार-बार 
बहाएं । उन्होंने लङ्का के भर्ता ( स्वामी) रावण के ऊपर कान तऊ 
तानकर बाण चलाए थे, और धेयं से बहुत-सी युद्ध की रचना रची थी, 
मैंने भी भर्ती के ताने अर्थात्‌ अपने मालिक को बचनों के बाण सुने, जो 
N लिये कलङ्क रूप थे | मैं ये घटनाएँ धेयं से सहता रहा, किन्तु जिसके 
य | लिये उन्होने ये कार्य किये थे, वह जानकी उनको तो मिल गई, पर हाय l 
| मैंथों ही रहा, प्राणों तक की नौबत आगई, पर पाई भी कहीं हाथ न आई । 


१ जिस “जनध्थाने ai पद्य का यह अनुवाद है, वह 
भट्ट वाचस्पति के नाम से कविकण्ठाभरण में हैं । ६ 
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यहाँ 'जनथानन? इत्यादि शब्दों के दो अर्थ ह| के कारण | 
श्रीरामचन्द्र का साहश्य ( उपमा ) शब्द शक्ति-मूलक अनुरणन अगि 
द्वारा वक्ता में प्रतीत होता है, इसलिये यहाँ प्रधान व्यंग्य हो सकता था| 
किन्तु शब्द-शह्ति-मूलक ध्वनि से प्रतीत दोनेवाला यह सादृश्य चोदे 
पाद के 'रामता पाई! पद्‌ द्वारा प्रकट कर दिया गया है, अतः यह वाच 
हो गया दै--छिपा हुआ व्यंग्य नहीं रहा है। अर्थात्‌ ऊपर वाले तीने| 
यादों में जो ब्यंग्यार्थ द्वारा दूसरे अर्थ प्रतीत होते हैं वे वाच्याथके| 
पोषक हो गए हैं, अतः वाच्यार्थ का अंग दो जाने के कारण वह 
zia प्रधानता से गिरकर गुणीभूतव्यंग्य हो गया है । यह शः-शतिः 
मूलक इस लिये दै कि 'जनथान') कनक-मग-तृष्णा ओर वदेह 
आदि पदों के स्थान पर इसी अर्थ के बोधक दूसरे शब्द बदल देते पर 
व्यंग्यार्थ सूचित नहीं हो सकता है। और “संलक्यक्रम््यंग्य अनुरणन | 
इसलिये है कि श्रीरामचन्द्रःविषयक जो वाच्यार्थ है उसके पश्चात 
ध्यंग्यार्थ सूचित होता है । यहाँ शब्द-शक्ति-मूलक अनुरणन रूप चे| 
श्रीरामचन्द्र का उपमान भाव ओर वक्ता का उपमेय भाग्र Hata व्यंग 
उपमा दै, वह व्यंग्य 'रामता पाई? इस वाच्य का अङ्ग होने से श्रपरई| 
गुणीभूतव्यंग्य है, न कि वाच्यसिद्वचङ्ग। क्योकि “रामता पाई छ 
बाच्यार्थ की सिद्धि 'जनथान-भ्रमणः आदि विशेषण रूप वाब्यार्य गई 
ही दो जाती दै--उसके लिये व्यंग्यार्थ की अपेक्षा नहीं रहती है | HA 
Rag में तो व्यंग्यार्थ के बिना वाच्यार्थ की सिद्धि नहीं होती ब 
कि वाच्यसिद्वथङ्ग के उदाहरणों में आगे स्पष्ट किया जायगा | 
AANE मूलक संलक्ष्यक्रम का वाच्य के ARN 
होना-- | 
बिरह-बिकल नलिनी निकट आय, अनत रहि रात | 
पादू-पतन सौं जतन करि अब रवि इहिँ faaara A 


अनुनय के बिना दी मान छोड़ देने वाली नायिका से | i 
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i यह उक्ति है | दे सखि ! देख सारी रात अन्यत्र रह कर, प्रभ'त में विरह- 
व्याकुल कमलिनी के निकट आकर, सूये aa पाद पतन से -पेरों में गिर 
कर या श्लेषार्थे से श्रपनी किरणों द्वारा इसे विकसित कर रहे हैं मना रदे 
हैं | यहाँ सूर्य ओर कमलिनी का वृत्तान्त वाच्यार्थ है । इस वाच्यार्थ से 
नायक और नायिका का जो वृत्तान्त प्रतीत होता है, वह श्रर्थ-शक्ति-मूलकः 
्यंग्यार्थ है | कवि ने यह वर्णन सूर्य-ऋमलिनी का किया है, पर इसके 
द्वारा नायक ओर नायिका के श्वङ्गार-रस का मी ग्रास्वादन होता है; 
अतएव यहां इस व्यंग्याथ से उक्त वाच्यार्थ का उत्कर्ष होता है | शब्द 
बदल देने पर भी इस व्य'ग्याथे की (नायक-नायिका के वृत्तान्त की) प्रतोति 
हो सकती है,इसलिये ्रर्थ-शक्ति-मूलक है । यह सूर्य-अमलिनी का उतान्त 
जो वाच्यार्थ है, वह प्राकरणिक है | इस वाच्याथ द्वारा प्रसिद्धि वश जो. 
अन्यासक्त नायक ओर नायिका का इत्तान्त समान व्यवहार से प्रतीत 
होता है, वह व्यग्यार्थ ग्रप्राकरणिक है, ओर उस ( व्य'ग्यार्थ ) कीः 
प्रधानता नहीं दै-केवल वाच्यार्थ में आरोपित होकर वह वाच्यार्थ के. 
चमत्कार को बढ़ा देता है। इसलिये व्यंग्याथे यहां वाच्यार्थ का अङ्ग है, 
_ अर्थात्‌ श्रपराज्ञ-गुणीभूत व्यंग्य है । यहां मी व्यंग्यार्थ की प्रतीति के प्रथम 
/ ही वाच्याथ की सिद्धि दो जाती है, अ्रतः वाच्यसिद्ध्यङ्ग नहीं है। 
'मातोक्ति' अलङ्कार में यही अपराज्ध-गुणीभूतव्यंग्य होता है, क्योंकि. 
समासोक्ति में वाच्य अथ की प्राधनता रहती है। अपराङ्ग व्यंग्य में 
अप्राकरणिक से प्राकरणिक अर्थ की प्रतीति नहीं होती है, श्रतण्क 
भू इसे 'अप्रस्ततप्रशंशा' श्रलङ्कार का विषय न समभना चाहिये । 


(३) वाच्यसिद्ध यङ्ग-व्यग्य - 


. जौ व्यंग्य वाच्यार्थ की सिद्धि करने वाला होता है, उसे 
वाच्यसिद्धयङ्क कहते हैं । 
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थङचम स्तवक 
जलद्‌-भुजग-विष विषम अति बिरहिन दुखद अपार । श्र 
अरति अलस चित-भरम हू करतु मरन तन-छार ।३४६ | हो 


अर्थात्‌ मेघ-रूप भनङ्ग ( सर्प) का विष अर्थात्‌ जल" aan 
विषम है। वह वियोगियों को विषयों से विरक्क करनेवाला एवं 
उनके आलस्य, चित्त-प्रम ओर मरण का कारण है--शरीर को जला| 
देता है। यहाँ मेघ को सर्प कहा है। यह अर्थ तब तक सिद्ध नहीं हो| 
सकता है जब तक विष अर्थात जल में विष ( ज़हर ) की व्यञ्जना नह| उ 
होती है। विष का अर्थ जल हो जाने पर अभिधा रुक जाती है 
और व्यज्ञना द्वारा विष का ब्य'ग्याथ जहर प्रतीत होने पर वाच्यार्थ बी. 
सिद्धि हो जाती है श्रर्थात्‌ यहाँ व्यंग्यार्थ ही वाच्यार्थं को सिद्ध करता है। 


“करत प्रकास सु दिसिन कों रही ज्योति अति जागि ; रह 
है प्रताप तेरो नृपति ! ।बेरी - बंस - दबागि ।”३४७(६१] g 
यह राजा के प्रति कवि की उक्ति है। (हे राजन | सारी दिशाग्रो दे 
को प्रकाशित करनेवाला तेरा प्रदीप्त यश शत्र ओं के बंश के तिगे बि 
दावानल है? । यहाँ प्रताप को दावानल कहा गया है | .जङ्गल में हगने। दी 
चाली श्रग्नि को दावानलं कहते हैं; श्रतएव जब तक जङ्गल की तरह? 2 
जलनेवाली कोई वस्तु न कही नाय, तत्र तक प्रताप को दावानल क| “स 
सिद्ध नहीं हो सकता है। 'बंस? पद बॉस और कुल दोनों कावा दे 
है | उसका श्रथ 'बेरी' शब्द की समीपता के कारण कुल दो जाने ड 
अभिधा रुक जाती है । तदनन्तर व्यंग्य से शत्र -कुल में बाँस के जाई 
की प्रतीति होती है, और इसके द्वारा प्रताप को दावानल कहना रि 
हो जाता है; अतः यह भी वाच्यसिंद्धयङ्ग व्यंग्य है । 


अपराङ्ग व्यग्य और वाच्यसिद्वथङ्ग व्य'ग्य में यह भेद है 
“ग्रपराङ्ग-ब्य'ग्य' में व्यंग्य द्वारा. वाच्यार्थ को सिद्ध करणे 


न 


१ विष का श्रथ जलं भी है । 
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है. १९ ` अस्फुट व्यंग्य 


श्रपेज्ञा नहीं रहती है--वहाँ व्यंग्य, वाच्यार्थं का केवल उत्कर्षक 
४६ | होता है fea वाच्यसिद्यज्ञ-व्यज्ञ में वाच्यार्थ की सिद्धि करने के लिये 
व्यंग्यार्थ की अपेक्षा रहती है । 


एवं (४) अ्रस्फुट व्यंग्य 


k जहाँ व्यंग्याथै स्फुट रूप से प्रतोत नहीं होता हो 
नी उसे अस्फुट व्यंग्य कहते हैं। 

है, अन देखे देखन चहैं देखें बिछुरन भीत ; 

की देखे बिन, देखेहु पे तुमसों gaa नहिं मीत ।३४८ 


ri मित्र के प्रति किसी की उक्ति है--“जन्न आप नहीं दीखते ईं--दूर 
रहते हैं-तब तो आपको देखने की उत्कट इच्छा बनी रहती है, 
(६९ इसलिये सुख नहीं मिलता | जब आप दृष्टिगत रहते हैं--समीप रहते 
गाग्रो ₹--तब पुनः वियोग होने का भय रहता है। श्रतएव न तो श्रापको 
RA बिना देखे ही सुख है, ओर न देखने पर ही । यहाँ श्राप सदेव समीप 
गने ही रहिए! यह व्यंग्य है, किन्तु इली प्रतीति बडी कठिनता से होती दै । 
। तह ) अतः अस्फुट है । 
ला “साजि सिंगार gaa बिज्ञास अवास तें पीतम-बास पथारी ; 
गव| देह की दीपति ऐशी लसे जिहिँ देखत दामिनि कोटिक बारी । 
नेए। आगे हो जाइके आदर के कर पे कर राखि ले आए . मुरारी ; 
उ भेंचकी हेरि हँसी बिलखी तिय भीतर भोन भयो रँग भारी ।” 
सि l २४९ 
यहाँ “में चरुः और “ब्रिलखने' में क्या व्यंग्य दै, सो स्कुट प्रतीत 
३॥| नहीं होता है । बहुत कठिनता से इष के कारण (किलकिञ्चित भाव 
॥ | सचित होता है, श्रतः अस्कुट है। 


DI 


१ अच्छो तरह | 
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पचम स्तवक 


(५) सन्दिग्धप्राधान्य व्यंग्य 


जहाँ ऐसा निर्णय न हो सके कि वाच्यार्थ में चमः 
त्कार अधिक है या व्यंग्यार्थ मै ? वहाँ सन्दिग्धप्राधान्य 
व्यंग्य होता है । 
ऊथत ही ससि उदधि ज्यों कछुइक धीरज छोर ; 
त्रिनयन तब निरखन लगे उमा-बदन की ओर।३५० 
कामदेव द्वारा बसन्त ऋतु का आविर्भाव किया जाने पर पार्वतीजी 
के सम्मुख श्रीशिवजी की जो अवस्था हुई, उसका यह बर्णन है। 
“श्री शिवजी का पार्वती के सम्मुख देखना? asad है श्रोर अन्य 
भिलाषाएं, व्यंग्याथ हैं | इन दोनों ही ञ्रथों में समान चमत्कार है। | 
यहाँ व्यंग्याथ की प्रधानता है या वाच्यार्थ की ! यह सन्देह ही रहता है; | 
इस लिये सन्दिग्धप्राधान्य व्यंग्य है | 


(६) तुल्यप्राधान्य व्यग्य 


जो व्यंग्य वाच्यार्थे के समान होता है, उसे तुल्यः 
ग्राधान्य व्यंग्य कहते हैं । 
विप्रन को. अपराध नहिं करिबो ही कल्यानु ; 
परसुराम हे मित्र पे दुर्मन होहि हैं जानु ।३५१ 


. राचसों के उपद्रवों से क्रोधित परशुरामजी का रावण के पास मैना 
हुआ यह सन्देश है | ब्राह्मणों का अपराघ ( तिरस्कार ) नहीं करने में 
ही ठम लोगों का कल्याण है, मैं परशुराम तुम्हारा मित्र हूँ, कित 
यदि तम ब्राह्मणों पर आक्रमण करोगे तो हम दुर्मन हो जायेगे L 
थह वाच्याथ हे । व्यंग्य यह दै कि 'मैं यदि तुम लोगों पर बिग 


| 
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३२१ काक्काततिप्त व्यंग्य 


जाऊ गा तो सारे राक्षस-कुल का सर्वनाश समझना? । यहाँ व्यंग्य और 
वाच्यार्थ दोनों प्रधान हैं--दोनों में समान चमत्कार है अतः qra- 
प्राधान्य व्यःग्य है | 
(७) काक्कात्िप्त व्यग्य 
AP द्वारा आन! व्यंग्य काकवाचिप्त कहा 


जाता है | cn 
“काकुः एक प्रकार की उक्ति होती है, जिसके द्वारा कहे हुए 
शब्दों का अथ वक्ता के कहने के साथ ही वाच्यार्थ के विपरीत 
अर्थ में बदल जाता है। यह व्यंग्य शोण इसलिये है कि सहज ही में 
तत्काल जान लिया जाता È | 
“जो हरि कों तजि आन उपासत सो मतिमंद फजीहत होई ; 
ज्यों अपने भरतारहि छाँडि भई विभिचारिनि कामिनि कोई । 
सुन्दर ताहि न आदर जान फिर विमुखी अपनी पति खोई; 
बूड़ मरे किन कूप ममार कहा जग जीवत है सठ सोई ?” 
३५२(५०). 
कहा जग जीवत है सठ सोई ? यह काकु-उक्ति दै । इसके कहने 
के साथ ही ag जीता नहीं है! ( जीता हुआ ही मरा हे ) यह व्य गयाथ; 
जो वाच्याथ से विपरीत है, प्रतीत होने लगता है। 
अंध-सुत कौरबन सारे सत बंधुन कों 
हक क द्ध-मत्त कहा युद्ध में पछारों ना ? 
करिके कबंध ताहि, रंभ्रसौं जु पीवे काज, 
ठुःसासन उर हू सों रक्त कों निकारौं ना। 
मारौं ना सुयोधन हू बिदारों ना उरू कहा ? 
सेरी वा प्रबिज्ञा हू की अवज्ञा विचारों ना ? | 


१ काकु उक्ति द्वारा खिंचकर श्राया हु । ` 
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HAA स्तवक ह 
करो क्यों न संध पाँच म्रामन प्रबंध रूप, 
भूप वो तिहारोःहै न चारो हों नित्रारौं ना ? 
३५३ 
कोरवों से पाँच गाँव लेकर सन्धि करने की बात सुनकर सहदेव 
के प्रति कुपित भीमऐन की यह उक्ति है । वाच्यार्थ में कोरबों को न 
मारने के लिये ओर सन्धि करने के लिये कहा गया है | किन्तु जि 
भीमसेन ने दुर्योधनादि एक सो कोरब भ्राताश्रों को मारने की, दुःशासन 
के रुधिर पीने की ओर दुर्योधन की उरू भङ्ग झरने की प्रतिज्ञा की थी 
उसके द्वारा यइ कथन सम्भब नहीं हो सता । यहाँ क्रोध के ्रावेरा में 
कण्ठ की एक विशेष ध्वनि द्वारा, कदे हुए क्या मैं कोरव-न्धु्रों को 
न मारू” इत्यादि काकु-उक्कि के वाच्यार्थ रूप प्रश्‍न के साथ ही तक्काल 
यह व्यंग्याथ आदित हो आता है हि “में कोरव-बन्धुओं को अवश्य 
मारू गा! इत्यादि । अतः यह काकादि व्यंग्य है । 
ध्वनि-प्रकरण में पहिले काकु-वेशिष्ठय व्यंग्य में 'काकु”-उक्ति के 
'कारण ध्वनित होने वाले व्यंग्य को ध्वति कहा गया है ओर यहाँ इसे 
युणीथूतव्यंग्य माना गया है। इसका कारण यह है कि काकु-उक्ति के 
चाच्याथ रूप प्रश्न के साथ, निमे त्म $ व्यंग्य तत्काल जान लिया जाता रै, 
र वाक्य पूरा हो जाता है, उसके पश्चात्‌ जहाँ कोई दूधरा व्यंग्याथ 
न हो वहाँ गुणीभूतव्यंग्य होता है । किन्तु काकु-उक्ति के प्रश्न का व्यंग्यार्थ 
रूप निषेध सूचित हो जाने के पश्चात्‌ भी जहाँ श्रन्य व्यंग्यार्थ की 
ध्वनि निकलती है ओर जो ताल प्रतीत नहीं हो सकती--विज्ञम्त्र से 
काव्य-म्मज्ञों को ही प्रतीत होती है--वहाँ काकु-वैशिष्ठय व्यंग्य होता है | 
इसका विशेष विवेचन RA काकु बेशिष्ठच व्यंग्य में कर चुके हैं । 


ASS SASAA 


१ देखो प्रष्ठ ६४। 
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233 असुन्दर व्यंग्य 
— 


(८) श्रसुन्दर व्यंग्य 


व्यंग्यार्थ की अपेक्षा जहाँ वाच्यार्थ अधिक चमत्कारक 
होता है, उसे असुन्दर व्यंग्य कहते हैं । 

उड़े विहग वन-कु ज में वह धुनि सुनि ततकाल ; 

सिथलित तन विकलित भई गृह-कारज-रत बाल ।३५४ 

“समीप के arga में पक्षियों के उड़ने के शब्द सुनकर घर 
के काम में लगी हुई नायिका व्याकुल हो गई? । इस वाच्यार्थ में “सङ्केत 
किया हुआ प्रेमी कुञ्ज में पहुँच;&गया ओर नायिका न जा सकी' यह 
व्यंग्यार्थ है । वाच्यार्थ में पक्षियों के शब्द श्रवण-मात्र से सोरे श्रज्ञों मे 
शिथिलता ओर विकलता हो जाने में जैता चमत्कार है वेसा इथ 
च्यंग्यार्थ में नहीं है, इसलिये असुन्दर व्यंग्य है । 


गुणीभूत व्यंग्य के मेदों की संख्या 
ध्वनि के जो ५१ शुद्ध भेद होते हैं, उनमें से “वस्त॒ से अलङ्कार | 
व्यंग्य के निम्नलिखित ६ भेद छोड़ देने पर शेष जो ४२ भेद रहते हं 
वही गुणीभूतव्यंग्य के शुद्द भेद होते ईं-- 
३ स्वतः सम्भवी वस्त पे ग्रलङ्कारव्यंग्य--पद्गत) MFAT 
ओर प्रबन्धगत । 
३ कविःप्रौढधोक्ति सिद्ववस्तु से श्रलक्कारव्यँग्य- सद्दगत) वाक्यगत 
ओर प्रबन्धगत | 
३ कवि-निबद्ध-पात्र की प्रोढीक्षि सिद्धवस्तु से श्रलङ्कार व्यंग्य-- 
qaa, वाक्यगत श्रोर प्रबन्धगत | 
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ये नौ भेद युणीभूतव्यंग्य के नहीं हो सकते। क्योंकि प्रथम तो 
वस्तु रूप वाच्याथ की अपेक्षा वाच्यार्थ का श्रलङ्कार स्वतः ही अधिक 
चमत्कारक होता है, क्योंकि अ्रलङ्कार की योजना ही इसलिये की जातीः 
है | दूसरे, व्यंग्य होने पर अलङ्कार का चमत्कार और भी बढ़ जाता 
है । तएव व्यंग्य-ञ्रलङ्कार गुणीभूत नहीं हो सकता" । 


गुणीभूत व्यङ्ग के उक्त ४२ शुद्ध भेद, श्रगूढ़ आदि श्राठों प्रकार के 
होते हैं | इस प्रकार गुणीभूतव्यङ्ग के ३१६ शुद्ध भेद होते हैं। ३३६ 
शुद्ध भेदों के, परस्पर में एक दूसरे से मिश्रित होने पर, (३२६ से ३३६ 
गुणन करने पर ) १,१२२,८६६ भेद होते हैं | ये १,१२,८६६ भेद तीन 
प्रकार के संकर ओर एक एकार की संसृष्टि भेद से ( चार के गुणन करने 
पर ) ४,५१,५८४ सङ्कीणं ( मिश्रित ) भेद होते हैं । ओर इनमें २३६. 
शुद्ध भेद जोड़ देने पर ४,५१,६२० गुणीभूतव्यङ्क के भेद होते हैं । 


ध्वनि श्रीर गुणीभूतव्यग्य के मिश्रित भेद 


सजातीय से सजातीय के मिश्रण से अर्थात्‌ ध्वनि से ध्वनि, गुणीभूत 

व्यंग से शुणीभूतव्यंग्य ओर अलङ्कार से अलंकार का जिस प्रकार 

मिश्रण होकर मेद उत्पन्न होते हैं, उसी प्रर त्रिजातीय से विजातीय के 

[मिश्रण होने से ( जेसे ध्वनि से गुणीभूतव्यज्ञ एवं श्रलङ्कार के मिलाप से | 
असंख्य मिश्रित भेद हो जाते हैं । 


ध्वनि से ध्वनि के सजातीय मिश्रण के अर्थात्‌ ध्वनि की संसृष्टि 
श्रोर संकर के उदाहरण ध्वनि प्रकरण में दिखाये जा चुके हैं । 


AAA AI 


१ व्यज्यन्ते वस्तुमात्रेण यदालंङ्कतयस्तदा ; 
अर वे ध्वन्यङ्गता तासां कोव्यवृत्तेस्तदाश्रयात्‌ ।? 
--चअध्वन्यालोक २।३९॥ 
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३२४ मिश्रित भेद 


ध्वनि के साथ गुणीभूतव्यंग्य के मिश्रण ( संकर ) का उदाहरण 
(उर्जधननसपरसकरन' (पृष्ठ ३२०५४ ) है । उसमें करुण-रस की प्रधा- 
जता को लेकर ध्वनि है, और श्वङ्गार-रस की गोणता को लेकर गुणीभूत 
व्यङ्ग है, ओर इनका अङ्गाङ्गी भाव संकर है | 
. ध्वनि के साथ ग्रलङ्कार के मिश्रण का उदाइरण “करके तल सों 
जु कपोलन की' ` ” (पद्य सं० ३७२) है। उसमें श्लेष, रूपक ओर व्यतिरेक 
ये तीनों ग्रलङ्कार विप्रलम्म-श्रङ्खार के श्रद्धहोने के कारण श्रसंलच्यक्रम- 
व्यंग्य ध्वनि और अलङ्कारो का अङ्गाङ्गी भाव संकर है | 
गुणीभूतव्यंग्य के साथ ्रलङ्कार के मिश्रम का उदांहरण-- 


“बेठी जहाँ गुरुनारि समाज में गेह के काज में है बस प्यारी , 

देख्यो तहाँ बनते चलि आवत नंदकुमार कुमार बिहारी । 

लीन्हैं सखी कर-कंज में मंजुल मंजरी-बंजुल कुज चिन्हारी ; 
चंद्मुखी सुखचंद की कांति सौं भोर ;क चं इ-सी संर निहारी ।” 
३५५(६) 
यहाँ ga में मिलने का सङ्केत करके नायिका का वहाँ न जा 
सक्ना' व्यंग्यार्थ है । इस व्यंग्यार्थ से वाच्याथ अधिक चमत्कारक हे | 
तः गुणीभूतव्य'ग्य है। नायिका के मुख की म्लानता को प्रभात के 
चन्द्रमा की जो उपमा दी गई है, उससे उक्त व्यग्याथ की पुष्टि होती RI 
इस प्रकार गुणीमूतब्य'ग्य का उपमा श्रजङ्कार अङ्ग हो जाने से गुणीभूत- 

ग्य और अलङ्कार का अङ्गाङ्गी भाव संकर R | 

इसी प्रकार अन्य मिश्रित भेदों के उदाहरण होते हैं । विस्तार-भय 


से अधिक उदाहरण नहीं दिए गए दै | 
ध्वनि और गुणीभूतव्यंग्य का विषय विभाजन 


“द्वीपकः! और “तल्ययोगिता' आदि श्रलङ्कारों.में वाचक शब्द के 
ama में जो उपमा आदि श्रलङ्कार व्यंग्य रहे हैं, वे युणीबूतब्यग्य 
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होते हैं | वाच्यार्थ-ञ्रलङ्कारों में जो भ्रलङ्कार “व्यंग्य रूप होते हैं 
(magii की ध्वनि निकलती है और जो ध्वनि-प्रकरण में दिखाये जा 
चुके हैं ), वे प्रधानता से ध्वनित होते हैं, और इसलिये उन्हें ध्वनि का 
भेद माना गया है । किम्त दीपक, तुल्ययोगिता आदि में जो उपमा आदि 
व्यंग्य होते हैं, वे प्रधानता से ध्वनित नहीं होते | दीपक आदि में उपमा 
आदि जो व्यंग्यार्थ रहते हैँ उनके ज्ञान के बिना ही 'दीपक” आहि 
aagi की रचना के चमत्कार में ही आस्वाद आ जाता है-व्थंग्य 
रूप से रहनेवाले उपमादि तक दुर जाने की आवश्यकता ही नहीं रहती 
है। वहाँ कवि का तार्य व्यंग्यार्थ में नहीं होता दै । ध्वनिकार का 
कहना हे कि वाच्यार्थं के श्रलङ्कार में अन्य अलङ्कार की प्रतीति होने 
पर भी जहाँ उस--श्रन्य अ्रलङ्कार-डी प्रतीति में कवि का तात्पर्य 
नहीं होता वहाँ ध्वनि नहों होती है? | 


शब्द्‌ द्वारा स्पष्ट कर देने से व्य ग्यार्थ की रमणीयता कम हो जाती 


है अतः जो उथ ग्यार्थ शब्द द्वारा स्पष्ट कर दिया जाता है, वह गुणीभूत 


हो जाता है। जेसे-- 


गोपराग-हृत दृष्टि सौं कछुइ न सकी निहार ; 
स्खलित भई हों नाथ ! अब पतितन लेहु उधारु । 


पतितन àg उधारु ? देहु sadaa şaq! 
सरन आप ही एक, खिन्न सब अबलन को अब। 
यों सलेस कहि बचन सुखद मृदु. सरस राग-भृत ; 
सुदित किए नँद्लाल, बाल दृग-गोपराग-हृत ।३५६ 


१ 'श्रलङ्कारान्तरस्यापि प्रतीतो थत्र भाऽते ; 
तसपरत्वं न काव्यस्य नासौ मार्गों घनेयतः |! 
-“-धघ्वन्यालोक २ । ३० 
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३२७ ध्वनि ओर गु० का विषय विभाजन 


श्रोकृष्ण के समीप गई हुई किसी गोरी को दूर खड़े हुए श्रीकृष्ण 
में अन्य गोप का भ्रम हो गया । श्रीकृष्ण के समीप पहुँचने पर उस गोपी 
की श्रीनन्दनन्दन के प्रति यह उक्ति है--'हे केशव, गो-पराग ANT 
गोश्रों के खुरों से उड़ी हुई धूलि से इष्टि ga हो जाने से मैं स्पष्ट नहीं 
देख सकी ओर माग भूल गई हूँ | मुझ भटकती हुईं कॉ आप सहारा 
दीजिये । आप ही दुबलों के शरण्य हैं! | इस प्रकार श्लेष से मधुर वाक्यः 
कहकर ब्रजांगना ने नन्दनन्दन को प्रसन्न कर लिया । यह वाब्यार्थं है l 
इसमें व्यंग्यार्थ यह है-कि "मेरी दृष्टि गोप-राग अर्थात्‌ किसी अन्य गोप 
के राग से हृत ( श्रान्त ) हो जाने से मैं कुछ देख न सकी--आपको' 
पहचान न सकी-इसलिये मैं स्खलित हो गई हूँ--मैंने भूल की है-- 
अब आपके चरणों में गिरी हुई हूँ । आप मुझे स्वीकार करे । खिन्नः 
श्बलाओं के (काम-त्त रमणियों के ) आप ही एकमात्र शरण्य हैं । 
यह व्यंग्यार्थ 'सलेश? पद्‌ द्वारा प्रकट कर दिया गया है। अतः व्यु/ग्य 
की रमणीयता कम हो जाने से वह गुणीभूतव्य ग्य हो गया है । यदिः 
यहाँ 'सलेश' पद न होता तो यह ध्वनि हो सकती थी । 


गुणीमत होकर भी व्य ग्य रस आदि के aa पर ध्यान देने से 
ध्वनि अवस्था को प्राप्त हो जाता है! | 


यहाँ प्रश्न यह होता है कि जब रस श्रादि के तात्पर्य पर ध्यान देने 
से गुणीभूतव्य रय को भी ध्वनि समझा जायगा, तो गुणीभूतव्य"र्य काः 
कोई विषय ही नहीं रहेगा इसका उत्तर यह है कि ध्वनि या गुणीभूत 
का निर्णय इनकी प्रधानता पर ही निर्भर है। रसात्मक वर्णन में जहाँ 


१ “प्रकारोऽय' गुणीभूतव्यंगयोऽपि ध्वनिरूपताम्‌; 


त्ते  रसादितात्ययपर्यालोचनया पुनः ।” 
--ध्वन्यालोक ३ । ४१ 
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व्यंग्यार्थ की प्रधानता होगी, वहाँ उसकी ध्वनि संज्ञा होगी, और जहाँ 
व्य ग्यार्थ प्रधान नहीं होगा, वहाँ वह गुणीमभूतव्य ग्य हो होगा। अर्थात्‌ 
wA ओर गुणीभूतव्य'ग्य, इन दोनों में जहाँ जिसका माना जाना 
gaga हो--जिसमें अधिक चमत्कार हो--वहाँ उसी को मानना 
चाहिंये--स्त्र ध्वनि नहीं? | 
देखिये-- 
'फूलन को गजरा गुहि लाल ने प्यारी को चाह्यो कराइबो धारन ; 
टेरत में मुख वें निकस्यो तब भूलिके सौंति को नाम अकारन। 
हास हुलास गयो उड़ि भामिनि बोलि कछू न कियो जु उचारन; 
भूमि लगी पद सों जु ङुरेदन ओर लगी अँसुवा दृग ढारन । 
३५७ 
करिबे को सिँगार बिदा के समे हुलसाय हिये सजनी मिली आई; 
aina HSA को रचाय सखी इक यों कहिके सुसकाई। 
“पिय सीस को चंदकला छुहिश्रो करे! आसिष ये है हमारो सदाई ; 
सुख ते न कह्यो कछु पे गिरिजा मनि-मा ल को ले तिहि ओर चलाई । 
` २५८ 
तात्पर्ये का बिचार करने पर इन दोनों पद्यो में श्रङ्गार-रस | 
"व्यञ्जना है। क्योकि यहाँ पहले पद्य में भाव-शान्ति और दूसरे पद्य में 
जड़ा, अवहित्था, ईर्ष्या और गर्वे-भाव ध्वनित होते हैं, अतः ग्रसंलच्य- 
-कप-व्याग्य ध्वनि है। किन्त बोलि कछू न क्रियो जु उवारन? श्रौर 
मुख ते न कह्यो कछु! इन वाक्यों द्वारा भाव-शान्ति और ब्रीड़ा आदि 
जण्लज्ल्थ्य्स्य्य्श्ख्य्य्य्श्ट्ल्य्य्य्श्श wa 
१ “प्रभेदस्यास्य विषयो यश्च युक्त्या प्रतीयते । 
बिघातव्या agat तत्र भ्भरतरियोजना ।?? 
--ध्वन्यालीक र।४० 
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F- १ बिषय विभाजन 


व्यंग्यार्थ के भाव ध्यष्ट हो गए हैं, aaga उनको “ध्वनि? संज्ञा न रह 
कर अगूढ़ युणो-भूतठय ग्य प्रधान हो गया है। 


इसी प्रकार जहाँ रसादि वय ग्यार्थ केवल नगरी श्रादि के वर्णन के 
LI w ७. eS ~ से 
अंग हो जाते हैं, वहाँ मी गुणोधूतव्य'ग्य AI चाहिए । जसे 


नीवी ग्रथी-शिथलित जहाँ चीर बिंबाधरों के-- 
खेंचे जाते aa कर से काम-रागी-प्रियों के । 
बे भोलो ह्वी-वित्रश, मणि के दीप चाहें बुफाना » 
हो जाता है विफल उनका चूण मुष्टो-कलाना ।३५९ 


यहाँ सम्भोग-श्रङ्गार अलकापुरी के बणन ऋ अङ्गं है, श्रतेः 
झुणीभूतव्य'ग्य दै । 
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N | दं 
गुण 


? है, 
काव्य कस्मा रस है । गुण रस के।धर्म हैं। अथोत्‌ गुण र में ` शुः 


रहते हैं । गुण रस के श्रन्तरङ्ग धर्म हैं और ्रलङ्कार रस के धर्म नहीं | 

हैं। इसलिये argi के पहले गुणों के विषय में विवेचन किया 

जाना समुचित है| 
JU के महत्व के विषय में भगवान्‌ वेदव्यास आज्ञा करते हैं कि | 

KI क Em होने,पर भी, आनन्द-प्रद नहीं होता दै । | È 
मिनी के लालित्य आदि गुण-रहित शरीर पर हार आदि श्राभ- 

षण केवल भार रूप होते हैं ।१ ; 


गुण का सामान्य लक्षण 


जो रस के धर्म एवं उत्कर्ष के कारण हैं और j 
रस के साथ अचल स्थिति रहती है, वे गुण कहे जाते हैं। 


rR 
१ 'अलङ कृतमपि प्रीत्यौ न काम्यं agu भवेत्‌ ; 
वपुष्यललिते ख्रीणां हारो भारायते परम्‌ । 
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| गुण 

जेसे शूरता आदि चेतन आत्मा के धर्म हैं उडी प्रकार माधुर्य आदि 
गुण काव्य के आत्मा रस के धमं हैं। इसलिये गुण रस के घम्म 
| कहे गये हैं । 


“गुण” को रस का उत्कषक कहा जाने का कारण यह है कि इसमें 
दोष का श्रभाव है | किठी वस्तु का उत्कर्ष तभी हो सकता है जक 
| उसमें.कोई दोष नहीं होता है । 


JP रस के साथ नित्य.रहने वाले हैं । जहा रस की स्थिति होती 
है, वहाँ गुण, रछ का AIJA उपकार करते हैं | इधलिये रस के साथः 
में गुण की अचलस्थिति कही गई दै । 
हँ | 


रसयुक्त काव्य में ही गुण रहते हँ--नीरस काव्य में नहीं । सुकुमार 
वर्णावाले नीरस काव्य को भी लोग “मधुर कह देते हैं, किन्तु ऐसा कहना 
ग्रौपचारिक हैं । जेसे शोयोदि गुण श्रात्मा के धर्म हैं, किन्तु किसी व्यक्ति 
में वस्तुतः शूरत्व न रहने पर भी केवल उसके शरीर की स्थूलता देखकर 
श्रदूरदर्शी लोग उसे WA कह देते हैं | इसी प्रकार जिनकी बुद्धि रस- 
| विवेचन तक नहों पहुँच सकती है, वे लोग वर्ण-रचना ( पद-समूइ ) की 
/ आपात रमणीयता देखकर नीरस काव्य को भी माधुरय युक्त काव्य कह 
देते हैं। आचाय मम्मट का मत है कि वास्तव में माधुर्य श्रादि गुण 
| केवल बर्ण-रचना के आश्रित नहीं हैं किन्तु वे रस के धर्म हैं और 
À | समुचित वर्ण, समास ओर रचना द्वारा व्यञ्जित होते हैं। पण्डितराजः 
। जगन्नाथ वर्ण-रचना ,में भी गुणों की स्थिति मानते हैं ॥१ 


१ “तथा च शब्दाथयोरपि माधुर्पादेरीद्शस्य सल्वादुपचारों नेक 

| RA इति त॒ माहशा:--रसगल्जाधर, प्रथम आनन, पृष्ठ ५५। इस 

।१ | विषय का विस्तृत, विवेचन हमारे 'संस्कृतसाहित्य का इतिहास! के द्वितीय 
। भाग में किया गया है। 
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गुण ओर श्रलङ्कार 


गुण श्रोर ग्रलङ्कार दोनों ही काव्य के उत्कर्षक हैं | किन्त इतरे 3 
सामान्य लक्षणों पर ध्यान देने से इनका भेद स्पष्ट हो जाता है।। a 
| “गुण ग्स के धम हैं, क्योंकि गुण रस के साथ नित्य रहते हैं। ए 
| अलङ्कार रस-रहित--नीरत काव्य में भो रहते हें । 'गुण” रस का aN 
| उपकार करते हैं, पर 'ग्रलङ्कार? रस के साथ रहकर कभी रस के उप. 
कारक हाते हैं ओर कभी उपकारक न हो हर प्रत्युत ग्रजु कारक भी होते 
हैं । इनके कुछ उदाहरण, देखिये- |? 


रस और अलङ्कार 


“हौं ही ब्रज बृ'दावन मोही में बसत सदा, 

pi „ जमुनाततरंग स्यामरंग sada की; 

| हूँ. ओर सुन्दर सघन बन देखियत, 
कुञ्जनि में सुनियत गुञ्जनि अलीन की । 

अँसीबट तट नटनागर azg MÄ, 
रास के विलास की मधुर धुनि बीन की | 

भरि रही भनक बनक ताल ताननि की; 
तनक तनक तामें खनक चुरीन की।”३६०९१ 


Do 
t 
j 


यहाँ “तरंग, रंग”, 'कुञ्जनि?, gan, aa’, बनक इत्य 


स्‌ 
में अनुयास शब्द का अलङ्कार रै । यह शब्दालङ्कार पहले तो शब्दों १ f 

y श्रलंक्कृत करता है--उनकी शोभा बढ़ाता हे=तदनन्तर ae त 
$| उपकार करता है, क्योकि श्रनुस्वार की भ्रघिकता शङ्गार-रस व्यै है| f 


छिन-छिन विष की-सी लहर बढ़त-बढ़त ही जाहि; 
लगी निगोड़ी लगन यह छोड़ी gza नाहि ।२६१ 
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d: 333 रस और रस और अलङ्कार 


॥ 


यहाँ लगन को “बिष की सी लइर? कहने में उपमा” श्रलङ्कार दै । 
यह ATZ अर्थ को AAKA करता हुआ रस का उपकार करता है, 
क्योंकि लगन को--पूर्वानुगग को-विष के समान फेलने की उपमा 
“ देने से विप्रलम्भ श्ुङ्गार का उत्कष Qar दै | श्रतः यहाँ ग्रर्थालङ्कार 
उपमा रस का उपकारक R | 

जब रसात्मक काव्य म अलङ्कार का समावेश उचित अवसर प्र 
किया जाता है, श्रोर उसका अन्त तक निर्वाह नहीं किया जाता है, 
अथवा निर्वाह किया भी जाता है तो aaga को प्रधानता न देकर उसे 
रस का अद्भभूत रक्खा जाता है, उसी अवस्था में 'ञ्रलङ्कार' रस'काः 
उपकारक हो थकता है | जेसे— 


“बढ्यो ब्रज पै जो ऋन मधुपुर-बासिनि को 
तासौं ना उपाय काहूँ भाय saga कों; 
कहे “रतनाकर' विचारत हुती दी हम. 
कोऊ सुभ. जुक्ति तासों gna रहन को। 
किन्यो उपकार दौरि दौउनि अपार ऊधो, _ 
सोई भूरि भारसों उवारता लहून कों; 
ले गयो अक्र र क्रर तब सुख-मूर कान्ह, 
आये तुम आज प्रान-ब्याज उगइन को ॥”३६२(१४) 


किये जाने के कारण ग्रलङ्कार यहाँ रत का उपकारक है | 


BRA यहाँ उद्धवजी के प्रति गोपाङ्गनाश्रों की इस उक्कि मँ 'सुख-मूर 
cm a h a aa? में रूपक aag Tl इस रूपक द्वारा यहाँ 
ji | विप्रलम्म खज्ञार बी पुष्टि होने के कारण “रूप! प्रधान न रहकर विप्र- 
| | लम्भ शज्ञार का ag हो गया है | श्रतएव उचित अवसर पर समावेश 
[क ९ 


“दोऊ चाह भरे कछू चाहत कह्यो, कहें न; 
नहिँ जाचक सुनि सूम लौं बाहिर निकसत बन ।"३६३(२४) 
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नायक ओर नायिका के वचर्नो को यहाँ जो सूम की उपमा दी at y 


है, वह शङ्गार रस में ब्रीड़ा-भाव की पुष्टि करती है; श्रतः उपमा बा 
उचित अवसर पर उपयोग किया जाने के कारण यहाँ उपमा अलङ्का 
IIA न रहकर शङ्कार रस का अङ्क होकर रस का उपकारक है | 
“होठन बीच हसै बिकसे चख औंह कसै कुच-कोर दिखाबे; | 
बान-कटाक्ष को लच्छ करे, परतच्छ हे और कह्नों दुरिजाबे। | 
छोँह छुवावे छबीली न आपुनी लाल नवेले कौं यों ललचाबे ; 
हाथी कौं चाबुक को असवार ज्यों साथ लगायकै हाथ न आबे |” 


३६४ ( ३८) 
यहाँ नायिका को जो चाबुक सवार की उपमा दी गई है, वह 


यूर्वानुराग-श्वङ्गार की पुष्टि करती है ; अतः यहाँ भी उपमा aN 
श्रङ्गभूत होकर रस का उपकारक है | इसके विपरीत-- 


राहू-तिय को कीन्ह हरि रति-सुख चु“बन-सेस ; 

आलिंगन ते हीन ही चक्रघात आदेस REX. 

यहाँ मगवान्‌ विष्णु के ऐश्वर्य का वर्णन है, श्रतः देवःविषयड 
रति-भाब है । पर्यायोक्कि अलङ्कार के चमत्कार ने इस भाव को दगा! 
दिया है । राहु के सिरच्छेदन को सीधी तरह से न कहकर भङ ग्यन्तर पे 
'( दूसरे प्रकार से ) कहे जाने मे पर्यायोक्कि का चमत्कार प्रधान हो जाने 


LLIN 


कर दिया सिर के नीचे का शरीर न रहने के कारण श्रालिङ्गन-सुख 
नहीं रहा | 


२ पर्यायोक्ति में किसी बात को सीधी तरह से न कहकर agat 
(घुमा-फिराकर दूसरी तरह से ) कही जाती है । 
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T. ' रस और अलङ्कार 


किसी अवसर पर ग्रहण किये हुए ग्रलङ्कार को रस की श्रनुकूलता * . 
हि लिये छोड़ देना ही उचित होता है । जेसे- 


तू नव-पल्लत्र रक्त दिखातु रु में हू. प्रिया-गुन रक्त लखावतु ; 
धावतु तो पे सित्तीपुख N uaga मोडू पे arag । 
कामिति के पइ-घ।त सों तू बिऊतात रु मोह वो मोद बढ़ावतु ; 
पे तू असोक रु में हुँ स-छोक यही समता अपनी नहिं पावतु" । 
३१६ 
क्त, 'शिलीमुख' आदि रिल्रष्ट पदों से यहाँ ga अलङ्कार की 
रचना प्रारम्भ की गई थी । वियोग श्रङ्ग'र को पुष्ट करने के लिये चोये 
चरण में AS, ओर स-घोङ' अश्ल्िष्ट पदों का प्रयोग करके अन्त 
में श्लेष श्रलङ्कार को छोड़ दिया गया हे । यह रसानुकूल होने से रस 
का उपकारक है । 
किसी अवसर पर रस की श्रनुकूलता के लिये ग्रलङ्कारो का 
अत्यन्त निर्वाह न करना उचित होता है । जेसे-- 


“आए भोर गोबिंद विभावरी बिताए अंत , 
भूमति कुकृति गति आलस अतुल तें; 
नेन झपकीले बेन कढ़त कछू के TF, 
सिथलित अंग रति-रंग के बहुलतें। । 
१ वियोगी पुरुष की अशोकच के प्रति उक्ति हे-वू नवीन 
पत्रों से रक्त ( अरुण बण) है, मैं भो अपनी प्रिया के गुणोंसे रक्त : 
( श्रनुरक्त ) हूँ । तफ पर शिलीमुख (भङ्ग ) श्राते हैं; मु पर मी 
काम के शिलीधुख ( बाण ) आते हैं | तू कामिनी के चरण के आघात । 
से प्रफुल्लित हो जाता है, मुझे भो वह आनन्दःप्रद हे | हम दोनों 
में ये सभी समानता: होने पर मी एक बड़ी असमानता यह है कि तू 
अशोक हे, किन्तु मैं सशोक--प्रिया के वियोग से शोकाकुल हूँ । 
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मदन दली-सी छेल-छल सौं छली-सी दीसी , 
 सूखत अधर घने स्वास की उछुल तें; 
बाहु-बल्लरी के खास पास में फँसाय बाल , 
गाल शुलचावत शुलाबन के गुल तें ”३६७(१२) | 
नायिका की बाहुलता में पाश का जो आरोप जिया गया है, उस | 
रूपक का अत्यन्त निराह नहीं किया गया हे यह उचित है। क्यों | 
कि पाश में बॉधने के रूपक को zg करने के लिये यदि उसके अनुकूल 
अन्य सामग्रियों का भी वर्णन क्रिया जाता तो रस-भङ्क हो जाना 
अनिवाय था | इसके विपरीत-- 
“मुरली सुनत बाम काम-जुर लीन भइ, 
घाई घुर लीक सुनि बिंधी बिधुरनि सौं ;, 
पावस नदी-सी यह पावस न दीसी परे, 
उमड़ी असंगत तरंगित उरनि सों। 
. लाज-काज सुख-साज बंधन समाज नाँघि , 
तिकसी निसंक सकुचे नहिं गुरुनि सौं ; 
मीन ज्यों अधीनी-शुन कीनी खेंच लीनी “देव” 
'बंसीधर बंसी डार बंसी के सुरनि सौं ।”३६८(२० 
यहाँ बंशी में ( मुरली ) में बंबी का ( मछली मारने के यंत्र" 
वडिस का ) आरोप करने में रूपक है । इस रूपक का गोपियों को मीन |. 
की उपमा देकर श्रन्त तक निर्वाह क्या गया है । यह रस के प्रतिकूल 


` है, क्योंकि बंसी ( वडिस ) द्वारा मीनों का प्राण नष्ट होता है। इस 


प्रकार अप्रासङ्गिक श्रलङ्कारों का निर्वाह करने में रस भङ्ग हो जाता है| 


रसात्मक काव्य में यदि किरी अलङ्कार का अन्त तक निर्वाह करना 
श्रमीछ ही हो तो ञ्रौचित्य का विचार रखकर segr को व नीय रणै | 
के AJAT ATI जाय तभी वह २रुव उपकारक होता है । डेरे 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


ता a A EEA 
९ i 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


३३७ रस ओर अलङ्कार 


माधवी की लतिकान बनी जु कलिंद-सुता-तट मंजुल कुजन ; 

क्वेइलयान की कूज जहाँ मधुरी मधुपावलि को मद-गु जन । 
` 

ले बनसी बनसी सस के मधुराधर के मधु सो मनरंजन ; 


श्रीनंद्नंदन ने धुनि की व्रज-बालन मानमयी झख भंजन । 
A ERS 
क्यों मुरली को यहाँ भी z (मच्छी मार्ने के यन्त्र) की उपमा दी 


गई है, किन्तु इस उपमा का अन्त तक निर्वाह करने के लिये गोपी जनों 
के मान को मीन agar किया गया है- न कि साक्षात्‌ गोपियों को | 
गोपाङ्गनाग्रों के मान का मुग्लो की ध्वनि से नष्ट होना gaga है। 
यहाँ उपमा शटङ्गार रस की पुष्टिकारक होने के कारण रस की अङ्गभूतः 
है। श्रतः रस की उपकारक है | 


Tap 


श्यामाओं में मरृदुल-वपु को, दृष्टि भीता-मगी में, 
चन्द्राभा में वदन-छवि को, केश बहांकृती में ।' 
श्र -भंगी को चल लहरि में; देखता मानिनी में, 
तरो एकस्थल सद्दशता हा ! न पाता कहीं में ।३७० 


E में विरही यच द्वारा अपनी प्रियतमा की श्यामा ( प्रियङ्गः 


Ro लता ) अ्.दि में उत्प्रेत्ञा की गई है । इस सादृश्य का अन्त तक निर्वाह 
ja- किया गया है। किन्त यहाँ महाकवि कालिदास ने इस सादृश्य को” 
मीन विप्रलम्भ-श्॒गार का अ्रङ्गभूत बनाए रक्खा है | 

हे “कूँकि-फूँ कि मंत्र मुरली के मुख जंत्र कीन्हीं, 

हद ४ 


प्रेम परतंत्र लोक-लीक ते डुलाई हैं; 
. R पति, मात, तात, गात न सँमारे कुल- 
aal वधू अधरात वन-भूमिन भुलाई हैं। 
र नाथ्यो जो फनिंद इंद्रजालिक गुपाल गुन, 
3 गार्‌ सिंगार ewa अकुलाई हे - 
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लीलि-लीलि लाल दृग मीलि-मीलि काढी कान्ह, 

कीलि-कीलि व्यालिनी-सी गालिनी बुलाई हैं ।" 
३७१२०) 
इस ada में मुरली की ध्वनि में मन्त्र का आरोप किया 
गया है । गोपाङ्गना्रों को व्यालिनी की उपमा देकर इस रूपकका . | 
अन्त तक निर्वाह किया गया है । इमके द्वारा विप्रलम्भ-श्ङ्गार की 
ष्टि होती है | यहाँ रूपक अलङ्कार विप्रलम्भ का ग्रङ्ग बना हुआ है, 

अतः यहाँ श्रलङ्कार का निर्वाह किया जाना रस का उपकारक है | 


इसके सिवा श्वज्ञार-रस में, विशेषतया amrga में, यमक, 
सभङ्ग-श्लेष एवं चित्रबन्ध श्रलङ्कारों के समावेश गें इन AAF की 
ही प्रधानता हो जाती है, ओर इनके चमत्कार में बुद्धि के संलग्न हो 
जाने से वर्णनीय wa ताइश आनन्दानुमव नहीं हो सकता | 
UHS काव्य मे, विभावादि के श्रायोजन में यमक आदि किसी ऐसे 
्रलङ्कारों का काङतालीय? निस्पादन (fag ) हो जाने में तो कोई 
हानि नहीं है, किन्तु आग्रह-पूर्वक अलङ्कारों का अप्रासङ्गिक समावेश 
किये जाने में रस आस्वादनीय नहीं रहता । देखिए ; 

G 3 
कर क तल सो जु कपोलन की पतरावलि भंजु मिटाइ रह्यो | 
पुनि स्वासन सौं अधरानहु को ले सुधा-रस मोजु मनाइ रह्यो | 
लगि कंठ ढरावतु स्वेद्हु त्यों कुच-मंडल चारु हिलाय रहो; 
'यह रोष कियो मनभावतो तू , नहिं प्यारी ! मै तोहि सुहाय ai 

224 ३७ 


सि नत त त 
१ 'च्न्यात्म भूते शृङ्गारे यमकादिनिबन्धनम्‌ ; 
शक्तावपि प्रमादित्वं विप्रलम्भे विशेषतः ।' 

--ध्वन्यालोक २।१६ 


२ विना यत के स्वयं । ` - 
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इथेली पर कपोल रक्खे हुए हैं; दीघ निस्त्रासों से श्रधर शुष्क हो 


“रहदै हैं, प्रस्वेइ टपक रहे हैं, कणठ ग्रत्ररुद्ध हो रहा है, ओर akal 


से हृदय उछल रहा YA कुवित नायिश्ञ È प्रति नायऊ की उक्ति 


'है--'तूने अब गना प्रियतम क्रोध ही को बना लिया है, क्योंकि वह 


तेरे कपोलों की पत्रावली मिटा रहा है, निश्वासों से अधर-रस.पान कर 
रहा है, कण्ठ से लग$र ( गद्गद्‌ कण्ठ हो जाने से ) प्रस्वेद छुटा रहा 
है, ओर कुच-मण्डल को हिला रहा है! । 


यहाँ प्रियतम द्वारा किए जाने वाले कार्यो की fae ( gada ) 


शब्द द्वारा क्रोध में समानता दिखाई जाने में श्लेष aaga है । क्रोध 


में प्रियतम का आचषे। किये जाने में रूर अरतङ्कार भी है । तुझे क्रोध 


“मेरै से अधिर प्रिय दै, इव कथन में व्यतिरेक aaga भी है । ये तीनों 


श्रलङ्कार यहाँ बियोग-श्छङ्गार के बर्णन में अनायास सिद्व हो गए हैं-- 
इनका श्राग्रद-पूर्वक समावेश नहीं किया गया है। अतः यहाँ इनके 
द्वारा रस के आनन्दातुभव में कुछ बाघा उपस्थित नहों होती है, प्रत्युत 
A त्रियोग-शङ्गार के पोषक होकर रस के अज्ञ हो जाने के कारण 
“रसके उपकारक हैं | इसके विपरीत -- 


“देखी सो न जु ही फिरति सोनजुद्दी से अंग ; 
दुति लपटनु पट सेत हू करति बनोटी रंग ।” २७३(२७) 


इसमें Aagi पद के यमक की प्रधानता ने नायिका-वर्णनात्मक 
AJR को दबा दिया है। 


“बस न चलत तुम सों कछू बस न हरहु हरि लात ; 
बसन देहु ब्रज माहि अब बसन देहु ATUT ।”३७४ 
WAA 

१ दुमसे कुछ बस नहीं चलता, बस लज्जा का हरण मत करिए 
k न में बसने दोजिये, श्रत्र वल्लों को दे दीजिये । 
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गोपीजनों की इस उक्ति में देन्य सञ्चारी की व्यज्ञना “बसन? पद के 
यमक द्वारा दब जाने से ग्रलङ्कार के प्रधान हो जाने के कारण यहाँ 
YAA शब्दालङ्कार रत का अनुपकारक हो गया है | 


“देखत कछु कोतुक इते देखो नेक निहारि; 
कब की इकटक डटि रही टटिया अँगुरिन डारि ।”३७५(२९) 


नायक के प्रति नायिका के पूर्वानुराग का सखी द्वारा वणन होने से 
यहाँ श्रङ्गार-रस है । 2? की कई बार आवृत्ति होने से छेकानुप्रास 
अलङ्कार भी है । यइ शब्दालङ्कार रस का उपकारक नहीं, प्रत्युत अपक्षः 
करनेवाल। है, क्योंकि 2? वर्ण की रचना श्वज्ञार-रस के विरुद्ध है। 


रस-रहित ग्रलङ्कार-- 


“gag gua प्रजानि को क्यों न बढ़े दुख दन्द ; 
अधिक अँधेरो जग करत मिलि maa रवि चंद ।”३७६(२६) 


यहाँ पूर्वाद्धं की सामान्य बात का saua की विशेष बात से 
समर्थन किया गया है, अतः ग्रथीन्तरन्यास अलङ्कार है, किन्तु यहाँ 
कोई रस की व्यञ्जना नहीं | अतः स्पष्ट है कि रस के बिना भी ्रलङ्कार ' 
की स्थिति हो मकती है। 


इन उदाइरणों से स्पष्ट है कि श्रलङ्कार का रस के साथ होना या 
उनके द्वारा रस का उपकार होना नियत--नित्य--नतहीं है । जिस प्रकार 
योग्य स्थान, पर धारण किये हुए हार” आदि भूषणों से शरीर की शोभा 
होती अवश्य है, पर इनके न होने पर भी शरीर बी कुछ! हीनता प्रतीत 
नहीं होती । (मी प्रकार रस भी प्रसङ्गानुकूल प्रयुक्त किये गए श्रलङ्करो से. 
्रलंकृत— शोमित-- श्रव्य होता है, पर उनके न होने से भी रस की 
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कुछ दानि नहीं होती है । किन्तु गुण” रस के साथ श्रनिवाय रहते हैं! । 


गुणो की संख्या 


गुणों की संख्या के विषय में मत-भेद है | श्रीमरत मुनि ने दस गुण 
बतलाये हैं: | आचार्य दण्डी ने गुणों की संख्या ओर नाम तो भरत 
मुनि के अनुसार ही लिले हैं, fa उनके लिखे हुए गुणों के लक्षण 
भिन्न हैं3 । वामनाचार्य के अनुसार शाब्द के दश ओर श्रथ कं दश गुण 
होते ईं४ । महाराज भोज के मत के अनुसार गुणों की संख्या श्रोर भी 
अधिक है" | किन्त भामह के मतानुसार आचार्य मम्मट ने केवल तीन 
ही गुण माने हैं, और श्रन्य शेष गुणों में से कुछ को तो इन तीनों 
गुणों के aana बताया है श्रौर शेष को गुण ही नहीं माना है, उन्हें 
दोषों के अभाव रूप बतलाये है | श्रीमम्मट के इस मत को प्रायः 
सभी उत्तरकालीन साहित्याचार्यो ने स्वीकार किया है। इन तीन गुणों 
के नाम हैं-माधुर्य, ओज ओर प्रसाद | 


१ यह विषय बहुत विवादास्पद है। उपरोक्त विवेचन ध्यन्यालोऋ 
“आर काव्यप्रकाश के मतानुसार है | इसके विशद विवेचन के लिये 
'इमारा संस्कृतसाहित्य के इतिहास का दूसरा भाग देखिए 

२ देखिए aama, निर्णयसागर-संस्करण, अध्याय १४ ॥ 
१२-१०२ ॥ 

३ देखिए, काव्यादश, परिच्छेद १ । ४१-६२ । 

४ देखिए, काव्यालङ्कारसूत्रअधिकरण ३ अध्याय प्रथम श्रोर द्वितीय | 

५ देखिए, सरस्वतीकण्ठामरण) निणयसागर-संस्करण, प्रथम 
परिच्छेद; TS ४ २-७३ |, ; 

६ देखिए काब्यप्रकाश श्रष्टम उल्लात । 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 
` 


EEES > UA Aa AAA नेम जा os = ET 


i Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


बर्छ स्तवक . =] 


(१) माधुर्यः गुण 
जिस काव्य-स्चना से अन्तःकरण आनन्द से द्रव्ीभृत' 
हो जाता है, उस रचना में माधुर्य गुण होता है । 


| द्रबीभूत का अ्रथ है चित्त का आद्रे हो जाना--पिघल जाना। 
bl काठिन्य^ Qaa? ओर विक्षेप3 चित्तवृत्तियों के न होने पर रति आहि ' 

| ` के स्वरूप से aga आनन्द के उत्पन्न होने के कारण माधुय गुण-युक्त 

| रस के आस्थादन करने से चित्त पिघल जाता है । यह गुण सम्भोग- 
| श्वङ्गार से करुण में, करुण से वियोग-सुङ्गार में, और वियोग-श्रृज्ञार 
io से शान्त रस में श्रधिकाधिक होता है । यहाँ शङ्कार का कथन उपलक्षण- 

| मात्र है, अर्थात्‌ dgn के श्राभास रादि में भी माधुर्य गुण होता है। 

| ट, ठ, ड, ढ को छोड़कर सश” aT अर्थात्‌ क, ख, ग, घ, 
hl इ, च, छ, ज, झ, ज, ण्‌, त, थ, द, ध, न, प, फ, ब, म, म, वर्गान्तत | । 

i वण ( ङ, ज, ण, न, म ) से युक्त अर्थात्‌ अनुस्वार-सहित वर्ण (जेसे | 
अङ्ग) २०ज्न, कान्त, कम्प ), ga "र" ओर Wa समास का ANA- 


aa aaa oa 


१ किसी प्रकार का आवेश न होने पर श्रनाविष्ट चित्त की स्वभाष- 
सिद्ध कठिनता को काठिन्य कहते हैं | यह faa बीर आदि रसो: 
में होती है। za 
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२ क्रोध और अनुताप आदि के कारण चित्त का daa रौद्र आदि- ` 

॥/ रसों में होता हे । र 
F रै विस्मय और हास्य आदि से होने वाली चित्त को श्रबस्था कोः | : 
NI विच्येपकाते हैं। यह अद्भुत और हास्य आदि रसो में होती है । | 
R | ४ 2, 5, ड, ढ का बार-बार प्रयोग किया जाना माधुर्य गुण में? 
i | दोष माना गया है, न कि इन वर्णों का सर्वथा अभाव । 
| | ४ 'क' से “म तक के वर्णो' की व्याकरण में स्पर्श संशा है। 
| 
Ea 
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अथवा दो-तीन या अधिक से अधिक. चार: पद मिले हुए समास, ओरः 
मधुर कोमल पद रचना ये सब माधुयं-गुण के AAR हैं । उदाहरण 
अलि-पु जन की मद-गु'जन सौं, बन-कुजन मंजु बनाय रह्यो ; 
लगि अंग अनंग-तरंगन सौं, रति-रंग उमंग बढ़ाय रद्यो | 
बिकसे सर कंजन कंपित के, रज रंजन ले छिरकाय रह्यो ; 


मलयानिल मंद दसौं दिसि मैं, मकरंद अमंद फलाय रहो | 
३७७ 


इसमें प्रायः z, ठ, ड, g, रहित स्पर्श वर्ण हैं ga, गुज, अंग, 
मंद और कंप आदि शब्द वर्ग के अन्त के वर्णों से (ज, ङ, न, म से) 
युक्त इँ- स्वानुस्वार हैं | £? हृ है | मद-गु जन, वन-कु'जन आदि में 
छोटे-छोटे समास हैं । अतः यहाँ माधुर्य-गुण की व्यञ्जना है । 
(२) ओज गुण 
जिस काव्य-रचना के श्रवण से मन में तेज उत्पन्नः 
होता है, उस रचना में ओज गुण होता है | 
इसके द्वारा चित्त [ज्वलित-सा हो जाता है अथौत्‌ ओज गुण से 
युक्त रस के आस्वादन से चित्त में आवेग उत्पन्न होता दै । यह वीर-रस 
। में रहता है। वीर-रस से बीभत्स में और बीभत्स से रौद्र में इसको 
अधिकाधिक स्थिति रहती है । 
कवर्गे आदि के पहले और तीसरे वर्णों' का, दूसरे और चोथे वर्णों 
के साथ क्रमशः योग होना अर्थात्‌ क, च आदि का, ख, छ आदि के 
साथःजसे कच्छ, पुच्छ, ग, ज, आदि का घ, क, के साथ जैसे दिग्घ, > 
WA, VA अरणो के ऊपर और नीचे अधिक प्रयोग, SÀ वक्र". 
अरय, निद्रा, र, ठ, ड, ढ़ की अधिकता, बहुत से पद ।मले हुए लम्के 
समास ओर कठोर वर्णों की रचना ओज गुण को व्यक्त करते हैं । 
कद्ध हो प्रबुद्ध वीर जुद्धत विरुद्ध गति, 
उद्धत त्रिसुद्ध रन रंग के उमंग में ; 
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"षष्ठ. स्तवक 


जाता है वह प्रसाद गुण È | 


प्रसाद गुण से युक्त रस के आस्वादन से चित्त विकदित हे 
जाता हे--खिंल उठता है। ॥ 


यह सभी रसों में और सारी रचनांश्रों में हो सकता है। गद | 


प्रबल gg उद्र दंत करकट्टत हैं 
झट्टै हैं दुपट्टें औ उचट्टै जोम संग में । 
भिडिपाल पट्टि सपरिघ ओ, कपान सूल 
कटत कड़ाका दे मड़ाका; लागि जंग में ; 
(रसिकबिहारी' वीर रंचहू न लावैं पीर, 
बीरन के प्रान कढि जात तीर संग में ।/३७८(४२) 
यहाँ क्र? ओर 'प्रतल' में रकार मिला gA हे । 'प्रबुइ', 
tge, 'भदूठ' आदि में पहले वर्ण के साथ इसी वर्ग के दूधरे बण 
“मिले हुए हैं | टवग की अधिकता है, और कठोर रचना दै । 


इसके सिवा रस-प्रकरण में रोद्र ओर वीर-र के जो उदाहरण दिए 
गए, हैं, वे ओज गुण-युक्त हैं । 


(३) प्रसाद गुण 


सूखे ई'धन-में अग्नि की भाँति, अथवा स्वच्छ बस्तर म 
:जल की भाँति जो गुण तत्काल चित्त में व्याप्त हो 


सुनते ही जिसका अथ प्रतीत हो जाय, ऐसा सरल और सुद्रोष ४ 

= प्रसाद्‌ गुणं का व्यञ्जक होता हैं । 
“श्रीरामचंद्र कृपालु भजु मन हरन, भंव-भय दास्ते । 
नव-कंजे-लोचने, कँज-मुख, कर-कंज-पद-कंजारुन | 
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कंदर्प अगनित अमित छवि नव-तील-नीरज सुन्दर; 
qe पीत मानहुँ तड़िति-सचि सुचि नोमि जनकसुतावरं। 
ag दीनबंधु दिनेस दानव-देत्य-बंस-निकंदनं ; 
श्घुनद्‌, शानँदकंइ, कोसलचंद, दसरथनंदनं | 
सिर सुकट कु'डल तिलक चारु उदारु अंग विभूषनं ; 
आजानुभुज, -सर-चाप-धर, संप्राम-जित खर दूषनं । 
इति वदत “तुलसीदास” संकर शेष-सुनि-मन-रंजनं ; 


यह सरल सुबोध और मृदु ( मधुर) पदावली-युक्त बड़ी सुन्दर 
ग्रसाद-गुण-व्यज्ञक रचना है | 


गत जब रजनी हो) पूर्वं सन्ध्या बनी हो ; 
उडुगण क्षय भी हों, दीखते भी कहीं हों। 

aza मधुर निद्रा चाहता चित्त मेरा; 
तब पिक ! करती तू शब्द प्रारम्भ तेरा । 

अति सरस सुरीला शब्द सोंदर्य गाती; 
2 रसिक जन सभी. की नींद तू है छुटाती । 


- अनहरण सुनाके माधुरी वो प्रभाती; 


असलित चित को भी सत्य ही है लुभाती। 
"विहग सब सुनाते प्रायशः शब्द प्यारे; ` 
उस समय दिखाते शब्द-चातुर्यं सारे । 


रव तब उनके वे व्यर्थ है तू बनाती; 
जब पिक ! अपनी तू चातुरी है दिखाती 


सघन उपवनों में, वाटिका में कभी तू 
_गिरि-सरित-तटों के प्रान्त में भी कभी तू। 
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षष्ठ स्तबक 


| सुरभित हरियाली हो जहाँ दीखती तू ; 
l सु-मघुर मतवाली कूक को कूजती ] | 
सहृदय जन तेरे शब्द से हैं लुभाते, 

| कवि जन गुण तेरे नित्य सानन्द गाते । 

| बस अधिक कहें क्या मान काफी यही तू, 

अनुपम शुणवाली भाग्यशाली बड़ी तू ।३८१ी 


री 
नु 
रह 
f 


५5 | 


माधुर्य आदि गुणों की व्यञ्जना के लिये वर्णरचना आदि के उक्त 
ji नियम सर्वत्र एक समान हैं । किन्तु वक्ता, वाच्य) अथ, अभिधेय श्रोर 
i प्रबन्ध-महाकाव्य या नाटक की बिशेष-विशेष अवस्था के कारण 
| उक्त नियमों के बिपरीत मी कहीं-कहीं बण्‌', समास ओर रचना की 
| जाती है। जेसे आख्यायिका में श्यज्ञार-रत के वर्णन में भी कोमल पदा" 
वली नहीं होती है। कथा में रौद्र रस के वर्णन में भी श्रत्यन्त उद्धत 
बर्ण आदि नहीं होते हैं, ओर नाटकादि में रौद्र रस में लम्बे समाए 
आदि नहीं होते हँ । निष्कर्ष यह है कि उचित-अनुचित का बिचार 
करके वर्णादि का प्रयोग किया जाता है। 


यहाँ माधुयं आदि गुणों के ags वर्णा एवं रचना के बो | 
उद्दाहरण दिखाये गये हैं, वेदी वर्ण -ध्वनि एवं रचना-ध्वनि के क 
है वेदर्मी गौडी र पांचाली रीतियों को रचना कही जाती है 


rr 


१ इन रीतियो को भी मम्मट ने उपनागरिका, परुषा TA madi 
बृत्ति के नाम से लिखा है ) इनमें माधुर्य गुण-व्यज्ञक वर्णा ढी रची 
.उपनागरिका, ओज गुण-व्यज्ञक वर्णो की रचना की परुषा ड 
दोनों में प्रयुक्त वणो से अतिरिक्त वर्णों की रचना को कोमला 
लाया गया है (देखो, काव्यप्रकाश, REA उल्लास )। MAIA बाम 

“काव्यालझारसत्र! में रीति को बड़ी प्रधानता दी है। उसने i 


aH: 
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रीतियाँ गुणों के आश्रित हैं । “गुण! रस के धर्म और नित्य सहचारी 
होने के कारण वर्ण एवं रचना में गुण ओर रस की व्यञ्जना-ध्वनि-एक 
ही साथ होती है। जब तक रस में रहने वाले' गुणों! का स्वरूप न समझ. 
लिया जाय, उनके ( गुणों के ) व्यज्ञक वर्ण एवं रचना के स्वरूप का 
ज्ञान नहीं हो सकता । इसीलिये ध्वनि के प्रकरण ( पेज २८१ ) में बर्ण, 
॥ | रचना की ध्वनि के उदाहरण छठे स्तवक में दिखलाने को कहा गया हैः । 


AU आत्मा रीति को ही बताया है । इस विषय का आलोचनात्मक विस्तृत 
मत विवेचन हमने 'संस्कृतसाहित्य के इतिहास! के द्वितीय माग - में रीति 
a सम्प्रदाय के अन्तगत किया है। 
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l सप्तम स्तवक ; 
pi 

pi TER 

| दोष 

||, ` काव्य में "गुण? आदि का होना आवश्यक है, पर उससे कहीं द 
। अधिक उसका निर्दोष होना आवश्यक है | | ; 
| । ; जिस प्रकार सुन्दर शरीर श्वेतकुष्ठ के एक ही चिह्न से दुभग हो | ७ 
| | जाता है उसो प्रहार थोड़े-से 'ग्रनोचित्य' के कारण काव्य भी दूषित | ३ 


दो जाता है) । कारण यई दै कि दोष काव्य के आस्त्राद में उद्वेग JAA 
कर देता है? । 


दोष का सामान्य लक्षण 


मुख्य अर्थ का जिप्से अपकर्ष हो उपे दोष कहते ह|| । 
मुख्य आर्थ | कवि जिस वस्तु में जहाँ चमत्कार दिखाना चाइ ३} 


ही मुख्य अर्थः होता है । जहाँ रस और भाव आदि में सर्वोत्कृष्ट ब 
र्कार होता है, वहाँ रस भाव आदि मुझ्य श्रर्थ है । जहाँ बाच्य श्रथ | 
उस्कृष्टता होती है वहाँ, वाच्य अर्थः और जहाँ शब्द में sad) 
होती है वहाँ 'शब्द मुख्य ग्रर्थ समभना चाहिये। रस, भाव रादि 
उपकारक होने के कारणा वाच्यार्थ को और रस, भाव आदि तथां बाया 
का उपयागी होने के कारण शब्द को भी यहाँ मुख्याथे माना गर्या Li 


१ “स्याद्वपुः सुन्दरमपि श्वत्रेणेकेन दुर्भगम्‌ ।? 
२ (उद्द गजनको AS -ARITU । 
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|, ३४६ शब्द-दोष 


saga शब्द में, वाच्यार्थ में और रस, माव श्रादि व्यंग्याथ में दोष हो 
सकता है। फलतः दोष भी सामान्यतः तीन भेदों में विभक्त हैं-- 
(१ ) शब्द-दोष, ( २ ) श्र्थ-दोष ओर ( ३ ) रस दोष । 

अपकषे | अपकर्ष तीन प्रकार से होता है--( १) काव्यः के 
अस्वाद ( आनन्द ) के रुक जाने से, (२) काव्य की उत्कृष्टता को 
नष्ट करने वाली किसी वस्तु रीच में आ जाने से, ओर ( ३) काव्य 
के आस्वाद में विलम्ब करनेवाले कारणों की स्थिति हो. जाने से । इन 
तीनों में एक मी. जहाँ होता दै वहाँ दोष श्रा जाता दै । काव्यप्रकाश में 
७० प्रकार के दोष बताए गए हैं--३७ शब्द के, २३ अर्थ के श्रौर 
१० रस के । 

शब्द्‌-दोष 

वाक्य के अर्थ का बोध होने के प्रथम जो दोष प्रतीत होते हैं 
वे शब्द के आश्रित हैं | श्रतः वे शब्द के दोष हें। शब्द के दोष-- 
( १ ) पदांशगत, ( २) पदगत और ( ३ ) वाक्यगत' होते हैं। इनके 
मेद इस प्रकार हें-- 

- १) श्र ति-कटु । कानों को अप्रिय मालूम होने वाली कठोर 
वर्णों की रचना होना । जेसे-- 

कातीर्थी' तब होहुँगी, मिलिहैँ जब प्रिय आय ।३८१ 

यह विप्रत्म्भ-श्ज्ञार का वर्णन है । “कातार्थी' पद श्रुति-कड़ हे | 
इसमें कठोर वर्णों की रचना नियम-विरुद्ध है | यह दोष शङ्गारादि कोमल 


` रसोंमें ही होता है। बीर. रोद्र आदि रसो में ऐशसे प्रयोग में दोष नहीं, प्रत्युत 
गुण हैं। 'यमक' श्रादि अलङ्कारो में भी ऐसे पदों के प्रयोग में दोष नहीं 


माना जाता है | 


१ कृतार्थों । 
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(२) च्युतसंस्कार | व्याकरण के विरुद्ध पद का प्रयोग होना | जैसे- | (६ 


“छंद को प्रबंध त्यों ही व्यंग नायिकादि भेद, 
उद्दीपन भाव अनुभाव पति बामा क; 

{| भाव संचारी असथाई रस भूषण हू, भर 

| दूषण अदूषण जो कबिता ललामा के । 

| काब्य को विचार 'भानु' लोक उक्ति सार कोष, 

| काव्य-परभाकर में साजि काव्य सामा के ; 

| 


र 
u 'कोबिद्‌ कबीसन को कृष्ण मानि भेट देत, s 
i अंगीकार कीजै चारि चाँडर सुदामा के ।” z 
ii ३८१(१३) A 


यहाँ 'ग्रसथाई' पद में च्युत-संस्कार दोष दै । स्थायी का ्रपभ्रेश | ५ 
अजभाषा में 'थायी' हो सकता है | पर अप्तथाई तो अस्थायी या ARR 
का ही अपभ्रंश हो सकता है, न कि स्थायी का । 

॥ ` (३) aaga | श्रप्रचलित प्रयोग किया जाना | 33— 

(१ पुत्र-जन्म उत्सव समय स्पर्स कीन्ह बहु गाय ।३८३ 
दान के ग्रर्थ में परश? पद का यहाँ प्रयोग किया गया-है। यद्यपि | 

स्पशे का श्रथ दान भी है? । पर दान के अर्थ में इसका प्रयोग काव्यं में 

देखा नहीं जाता है? | श्रतः काव्य में ऐसा प्रयोग दोष माना गया है| | 

(४) असमर्थं | AS अर्थ की प्रतीति का नहीं होना । जैसे 
| कुञ्जहनन कामिनि करत ।३८४ 
यहाँ गमन के श्रथ में “इनन? पद का प्रयोग किया गया है। यद्यपि | 


१ विश्राणन वितरणं स्पशंनं प्रतिपादनम्‌ । --श्रमरकोष | 
२ श्रीमद्भागवत में दान के श्रर्थ में “स्पर्श? का प्रयोगं है। | 
'पुराणादि श्राष ग्रन्थों में यह दोष नहीं हो सकता हे। ' | 


RN eh Eins "0 
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_ | «इन्‌? घात का गति अर्थ मी दै१ । किन्त इनन पद की सामथ्य से यहाँ 
“गमन? अर्थ प्रतीत नहीं हो सकता है । 
(५) निहताथे दो aind ma का अप्रसिद्ध र्थ में 
प्रयोग किया जाना । जेसे - 
यमुना-संबर विमल सौं, छूटत कलिमल कोस ।३८% 


यद्यपि शंत्रर पद्‌ जल का पर्यायवाची है? और यहाँ जल के अर्थ 
में “श्र? शब्द का प्रयोग जिया गया हे । किन्तु काव्य में 'शंबर का 
प्रयोग शंत्रर नाम के श्रपुर के लिये ही होता है । अतः 'शंब! शब्द 
उसी ag के नाम में प्रायः योगरूढ है जले के अथ में यह शब्द 
'अप्रसिद्ध है । उपप क्त “अप्रधुक्तः दोष एकार्थी शब्द में होता है, पर 
श | थह दोष ्रनेकाथी शब्द में होता है । इन दोनों में यही भेद है । 

(६) अनुचिताथे | अ्रमीष्ट श्रथं का तिरक्लार करनेवाला 
प्रयोग किया जाना । जेसे-- 

g के पसु रन-यज्ञ मै, अमर होहि जग सुर ।३८६ 


शूर-वीरों को पशु के समान कहने में उनकी कायरता प्रतीत 
होती है, क्योंकि यज्ञ में पशु स्वेच्छा से नहीं, किन्तु परबरा होकर 
मरते हैं | शूरवीर उत्साह पूर्वक स्वेच्छा से रण में खड़े होते हैं। 
अतः शूरवीरो को पशु की समता देने में अभीष्ट अर्थ का अर्थात्‌ उनकी 
उत्कृष्टता का तिरस्कार होता है | 


(७) निर्थक | पाद-पूति के लिये श्रनावश्यक पद का 
प्रयोग किया जाना | जेसे-- 


१ इन्‌ हिंसागत्योः । 
'नीरद्वीरांबुशम्बरम्‌ । ८ 
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आम्र-प्रवाल शिखि-पिच्छ प्रसून-गुच्छ, 
धार गरें कमल उत्पल-माल स्वच्छ । 
सोहे विचित्र छवि गोप-समाज माँही) 
गावे प्रवीन-नट रंग-थली यथाही ।३८७ | 
यहाँ “यथा ही! में "ह? शब्द निरथक है। केवल nayi के 
लिये रक्खा हुआ है, अतः दोष है | 
(८) अवाचक | जिस वांछित अर्थ के लिये जिस शब्द का 
प्रयोग किया जाय, उस शाब्द का, उस वांछित अर्थ का वाचकन 
होना । जैसे-- 
अधिक अं धेरी रात हू तुव दरसन दिन होय ।३८५ 
मित्र के प्रति ज्सी ने यह कहना चाहा है--“आपके दशनों से 
श्रंघेरी रात भी मेरे RA प्रw।शमय हो जाती है? | यहाँ प्रकाश के 
अर्थ में दिन का प्रयोग क्या है। सूर्य होने से ही 'दिन? कहा 
जा सकता है, सूयं के सिवा जो प्रकाश है वह दिन नहीं कहा जा 


सकता है | श्रत! दिन शब्द का जिस श्रथ की इच्छा से प्रयोग विया 
गया है उस अथ का वह अवाचक है | | 


(६) अश्लील । यह दोष तीन प्रकार का होता है। (१) बरड | 
च्यज्ञक, (२) घृणा-व्यञ्ञक ओर (३) अ्रमङ्गल-व्य्ञक | 
मद्‌-अंधन कों जय करन तुव साधन जु महान ।३८६ « 


यहाँ राजा की प्रशंसा में कहा है कि तेरा साधन ( सेन्य बल) 
महान्‌ है। यहाँ 'साधन -शब्द का प्रयोग त्रीडा-व्यञ्जक) होने कै 
कारण अश्लील है | 


१ साधन” नाम पुरुष के गुह्याङ्ग का भी है । . . 
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पिचकारी प्यारी दई; मुख पे डारि गुलाल; 
मिची आँख पिय की निरखि वायु दीन ततकाल ।३६०: 
यहाँ “वायु” पद से अधोवायु का मी स्मरण होता दे, इसलिये “वायु! 
शब्द घुणा-व्यञ्जक है | 
के चोरत हैं पर उक्ति कों जे कवि हो स्वच्छंद; 
वे उत्सर्गं रु वमन को उपभोगत मतिमंद !३६६ 
J] यहाँ भी उत्सर्ग? और वमन?” पद घुणा-व्यज्ञक हैं । 
न “छाकि-छाकि तुव नक सों यों पूछत सब गाँउ; 
| किते निवासन नासिके लियो नासिका नाँउ। ३६२ 


A 


यहाँ “नासिके? पद अमङ्गल-सूचक है। 
से (१०) सन्दिग्ध | ऐसे शब्द का प्रयोग, जिससे वाञ्छित ओर 
के शअवाच्छित दोनो अ्रथ प्रतीत हों। जेसे--' 
ह बया पर करिए कृपा । ३९३ l 
बंदा का अर्थ वन्दनीया र केद की हुई दोनों ही है। श्रतः 
सन्देहास्पद है कि “वंद्या' शब्द का यहाँ किस श्रथ में प्रयोग किया, 
गया है। 
(११) अप्रतीतार्थ | ऐसे शब्द का प्रयोग जो किसी विशेष शास्त्र 
में प्रसिद्ध होने पर भी लोक-व्यवहार में प्रसिद्ध न हो। जेसे-- 
तत्त्वज्ञान प्रकास सों दलिताशय जो आहि; 
विधि-निषेधमय कर्म सब बाधक हो हि. न ताहि ।३९४ 
oaa शब्द का श्रर्थ मिथ्या ज्ञान है । किन्तु “राशय? का 
प्रयोग केवल योग-शास्त्र में ही होता दै--सवेत्र नही । 


A मल । २ के। 
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(१२) ग्राम्य । ऐसे शब्द का प्रयोग किया जाना जो केवल 
आम्य जनों-गँवारों--की बोलचाल में आता हो। जेसे-- 
“ “दीन! अनूप छटायुत के रघुलाल के गाल गुलाल को रंग है।” 


३६५(३३) 
गाल शब्द ग्राम्य है । काव्थप्रकाश अहि H क्‌टि शब्द्‌ को 


मसी ग्राम्य माना हे पर यह gepa काव्य में दूषित हे। हिन्दी में इस 
शब्द्‌ का प्रयोग प्रायः सभी मद्दाक्रवियों ने किया है । आजकल के 
आमीण तो 'कटि' शब्द का अर्थ तक नहीं जानते हैं । हॉ, कटि शब्द 
के पर्यायवाची 'कमर-शब्द का प्रयोग हिन्दी में ग्राम्य माना जायगा। 
(१३) नेयार्थ | श्रसङ्गत लच्षणाइत्ति क्रा होना। जेसे-- , 
तेरे मुख ने चंद्र के दई लगाय चपेट । ३९६ 
यहाँ “चपेट? लगाने में मुख्यार्थ का बाघ हे । "तेरे मुख की कान्ति 
चन्द्रमा से अधिक है’ यह श्रथ लक्षणा से होता हे। किन्त लक्षणा 
रूढि या प्रयोजन से ही होती हे । यहाँ न रूढि हे श्रोर न प्रयोजन ही। 
(१४) क्लिष्ट | ऐसे शब्द का प्रयोग किया जाना जिसका श्रर्थः 
ज्ञान बहुत कठिनता से हो । जेसे-- 
अहि-रिपु-पति-प्रिय-सदन है मुख तेरो रमनीय ।३९७ | 
अहि = सर्प, उसका शत्रु = गरुङ, गरुड के पति = विष्णु, उनकी 
परिन = लची, उनका सदन अ्र्थीत्‌ निवास = स्थान-कमल, उसके | 
समान मुख । कमज्ञ के लिये इतने शब्दों के प्रयोग करने में कुर्छ | 
चमत्कार नहीं हे, प्रत्युत श्रथे का ज्ञान बहुत कष्टकल्पना ओर ATA 
होता दे, श्रतः दोष हे । j 
(१५) अविमृष्टविधेयांश | विधेय अर्थात्‌ अभीष्ट श्रर्थ के 
अंश का प्रधानता से प्रतीत न होना, उसका गौण हो नाना । a= 
में रामानुज हों अरे! गरज डरावत काद्दि ।३९८ 
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लक्ष्मणजी ने अपने को श्रीरम का सम्बन्धी सूचन करके अपना 
उत्कर्ष बताना चाहा है | किन्त सम्बन्धकारक IS विभक्ति का लोप 
होकर समाव हो जाने से “राम? पद की प्रधानता दब गई दे | 'में राम 
का हूँ अनुज निशिवर गरज से डरता नहीं” यदि इस प्रकार समाज 
रदित प्रयोग क्रिया जाता तो राम के सम्बन्ध की प्रधानता बनी रहती, 
आर दोष नहीं रहता । यह दोष प्रायः समाध में होता RI 


ज्ञव-पुष्प कदंब गुही कतत किंकिनि मोलसिरी की सुहाय रही ; 
अति पीन नितंबन सों खिसले Af बारहिबार उठाय रही । 
मनु-फूलन के बिसिखासन की सु द्वितीय प्रतंच सजाय रही ; 
स्मर की वा धरोहर को गिरिजा कर-कंजन ले सम्हराय रही EE 
श्रीशङ्कर को पार्वतीजी पर मोहित करने के लिये कामदेव 
के माया-जाल में श्रीगर्ववीजी के सहायक होने का यह वर्णन हे I 
नितम््रों पर से खिसलतो हुई कौंधनी में, जिसे पार्वतनी कपर को 
उठा “रही थो, कामदेव के घनुष की दूसरी प्रत्यश्चा--डोरी--की उत्प्रेक्षा 
की गई है । अर्थात्‌ पावतीजी खिसलती हुई कौंधनी क्या उठा रही हैं, 
मानो कामदेव के धनुष की दूसरी qaa को, जो कामदेव की उनके 
qa ae हुई घरोह थी, सजा रही हैं । प्रत्यश्ञा का दूसरापन 
बताना ही यहाँ उत्प्रेज्ञा का प्रधान प्रयोजन है । किन्त (द्वितीय प्रत्यञ्चा? 
qg समास में आ जाने से दूसरेपन का प्रधानत्व नहीं रहता है । अतः 
दोष है । “मानो कामदेव के धनुष पर दूमरी ही प्रत्यञ्चा चढ़ा रही हे 
शसा हो जाने से दूसरेपन का प्रधानत्व हो जाता हे। 


(१६) विरुद्धमतिकृत | ऐसे शब्दों का प्रयोग जिनके द्वारा 
अभोष्ट अर्थ से विरुद्द ञ्रथ की प्रतीति होती हो । जेसे-- 
सरद्‌-चंद्र-सम विमल हो सदा उदार-चरित्र । 
गुन-गन कहें न जातु हैं आप अकारज-सित्र ।४०० 
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सप्तम स्तवक 


यहाँ कहने का ग्रभिप्राय तो यह है कि “श्राप j के बिना ही 
ao स्वार्थ रहित मित्र हैं? | किन्तु “श्रकारज मित्र पद से प्रतीत यह 
होता है कि श्राप ग्रकाय मैं अर्थात्‌ श्रयोग्य काय में मित्र हैं, अतः 
Hai पद्‌ ग्रभीष्ट अर्थ के विरुद्द मति' उत्पन्न करता है। 
नाथ अम्बिको-रमन हो मंगलमोद-निधान । ४०१ 
यहां ग्रम्बिक्रारमण्‌’ पद्‌ विरुद्ध मति gaa करता है ) अम्मिकाः 
नाम माता का है। 'माता का पति? ऐसा कहने में अभीष्ट ग्रर्थका 
तिरस्कार होता है | पूर्वोक्त च्युतसंस्कारदोष फे aza कवित्त के 
“पतिवामा? वाक्य में भी यह दोष है । 
इन शब्दगत १६ दोषों में च्युतसंस्कार, असमर्थ और निरथक ये 
दोष पदग्त ही होते हैं, शेष दोष पद और वाक्य दोनों में होते हैं 
निम्नलिखित शब्दगत २१ दोष केवल वाक्य में ही होते है-- 
( १७ ) प्रतिकूल वर्ण । अभीष्ट-रस के ग्रथौत्‌ प्रकरणगत रख 
क प्रतिकूल बणों की वाक्य-रचना होना । जैमे -- 
“कटकि agfa उतरति अटा नेंक न थाकति देह । 
भई रहति नट को बटा अटकी नागर-नेह ॥” 
४०२(२६) 
यहाँ शङ्गार-रस में टवर्ग के वर्णों की प्रतिकूल रचना है | 
( १८-२० ) आहतविसर्ग, लुप्तविसग और विसन्धि । ये 
दोष संस्कृत ही में हो सकते हैं, हिन्दी में प्रोयः नहीं होते हैं। 
(२१ ) हतवृत्त | (क ) पिङ्गल के लक्षणानुसार वर्ण या मात्रा 
होने पर भी उच्चारण या श्रवण का समुचित न होना । (ख ) पाद के 


अन्त के ल्घु ब का दीर्घ वर्ण--गुरु वर्ण का कार्य न दे aall 


( ग ) रस के श्रनुकूल छन्द का न होना । l 

८६ 37 
दुसाध्य रोग वियोग का, तनिक न,मिलती चेन ।”४०३ 

D 
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j शब्द्‌ शब्द्‌ दोष 


“दुसाध्य रोग वियोग .का? इसमें दोहा-छन्द के लक्षणानुसार 
२३ मात्रा हैं, पर बोलने श्रोर सुनने में दुःसह हे । 
न चलत न कहे कळू उदार! 
क्षितिधर ! सोचत अर्थ तू अपार | ४०४ 
यह पुष्पिताग्रा छन्द है । इसके पदान्त में दीर्घ बणे हता है। पर 
थहाँ प्रथम पाद में अन्त का हृध्व वर्ण होने से दोष -है । यद्यांप छन्द-शास्त्र 
में पादान्त में हस्र वर्ण विकल्प से दीर्घ माना गया है, किन्तु “वसंततिलक!, 
“(इन्द्रवज्रा आदि छन्दों मं ढी पाद के YA का ga वर्ण दीघ 
चर्ण का कार्य कर सकता है--सबंत्र नहीं । 
करुण-रस में मन्दाक्रान्ता, पुष्पिताग्रा आदि; ऽएङ्गार-रस आदि में, 
पृथ्वी, खग्धरा आदि; वीर रस में शिखरिणी, शादू लविक्रोडित आदिं; 
छन्द अनुकूल होते हैं । हास्य-रस में 'दोधक' और शान्ति-रस में 'कूलना? 
न्छ्न्द प्रतिकूल है 
(२२) न्यून पद्‌ । श्रभीष्ट अर्थ के वाचक-शब्द का न होना 


कृपावलोकन होय तो सुरपति सौं का काम.। ४०५ 
कु रावलोङन” के पहले “आपकी” न होने से अ्रमीष्ट श्रथै प्रतीत 
नहीं हो सकता है । 
“बंसी प्यारी मधुर-सर की साथ में सोहती है , 
बंसी प्यारी मधुर-सर की साथ में सोहती है। 
धाये धाये सघन वन में घूमते गो चराते , 
धाया धाया जगत बन में घूसता गो चराता ।? 
४०६(३३) 


लाला भगवानदीनजी ने इसका अर्थ इस प्रकार किया है--०हे 
k | मैं आपसे कम नहीं हूँ । तुझारे पात मधुर-सुरवाली बंशी है, तो 
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| | मेरे पास भी मधुर भाषिणी वंशवाली प्यारी कुलाङ्गना है, इत्यादि । किन्त 
j यह अर्थ, प्रथम पाद के 'सोथ में? के पहले “श्राप के? ओर दूसरे पादाके 
| | “साथ में? के पहले “मेरे' हुए बिना प्रतीत नहीं हो सकता श्रतः न्यून 


| पद दोष R I 
| | (२३ ) अधिक पद्‌ । अनावश्यक शब्द का प्रयोग होना । जैसे-- 
ii “लपटी पुहुप पराग पट सनी स्वेद मकरंद ; 


| ` ति 
| | आबत नारि नवोढ लो सुखद वायु-गति मंद ।”४०७ 

। पुष्प की रज को ही पराग कहते हैं। 'पगाग” कहने से ही 
पुष्प-रज का बोध हो जाता है ।-'पुहुप' पद अनावश्यक है | 


[i (२४) कथित पद्‌ । एक बार कहे हुए शब्द का श्रनायश्यक 
दुबारा प्रयोग किया जाना । जेसे-- 
रति-लीला श्रम को हरत, लीला-युत चलि पोन ,४०८ 
यहां “लीला? शब्द का दुबारा {प्रयोग श्रनावश्यक है यह दोष 
“र्थन्तरसंक्रमितवाच्य' ध्वनि और “पुनरुक्तवदाभासः अलङ्कार में 
नहीं होता है । 
१ (२५) HATARI | किसी वस्त॒ की उत्कृष्टता /कहकर, फिर ऐसा 
aqa करना जिससे उसकी न्यूनता सूचित होती है | जैसे-- 
“कह मिश्री कहूँ ऊख-रस नहि पीयूष समान; 
कलाकंद-कतरा अधिक तो अधरारस पान ।”४०९(२८) 
अधघर-रस को मिश्री, कख-रस ओर पीयूष से भी अधिक उत्कृष्ट 
चताकर फिर उसको कलाकंद से उत्कृष्ट कहना पूवोक्त उत्कर्ष का पतन है। 
(२६) समाप्तपुनरात्त । वाक्य समाप्त हो जाने पर उसी वाक्यः 
से सम्बन्ध रखने बाले पद का प्रयोग | जैसे 
“arag हैं घन तिमिर को विरहिन कों दुख देतु ; 
रजनीकर की कर अहो ! gaza को सुख gg gto 


0५ 
|| 
ji 
| 
| 
|; 
fi 
| 
| 


ya 
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३५९ शब्द्‌ दोषः 


चन्द्रोदय-वर्ण न-सम्बन्धी वाक्थ तीसरे चरण में समाप्त हो गया है। 


फिर भी चौथे चरण में चन्द्रमा का एक और विशेषण जोड़ दिया 
गया है aa: दोष È | 


(२७) अर्थान्तरेकवाचक । छन्द के पूर्वीद्ध के वाक्य के कुछ 
भाग का छन्द के उत्तराद्ध में होना। जेसे-- 


“रजनीकर की सुश्रकर सजनी ! करत जु गौर; 
होर 
जगको, तज अब मान तू पीतम करत निहार ।४११ 


यहाँ gala के वाक्य का कर्म कारक--“जग को”--उचराद्ध में 


है; यही दोष है । 


( २८) अभवन्‌मतसम्बन्ध । वाक्य का श्रन्वय भले प्रकार सेः 
न होना । जैसे-- 


तेरे परत कटाक्ष जे तब स्मर छोड़त बान ।४१२ 

यहाँ 'जे’ शब्द का अन्वय काल-बाचक “तब” शब्द के साथ नहींः 
हो सकता है । 'जे? के स्थान पर “जब” कहना चाहिये। यहाँ पद के 
अर्थ का अन्वय नहीं होने से सारा वाक्य दूषित हो जाता है। पूर्वोक्त 
“अविमृष्टविधेयांश’ दोष में वाषय का श्रन्बय तो हो जाता है, पर लिखः | 
श्रंश की प्रधानता होनी चाहिए, वह नहीं होती हे । 

( २६ ) अनभिहितवाच्य । आवश्यक वक्कव्य का न कह जाना ।, 
तोही में रत नित रहीं विरत न होंहूँ कदापि ; 
कहा दोष को लेश तू लखि मुहि asa तथापि ।४१३ 


CAT के साथ 'भी' होना आवश्यक है। 'भी? न होने से यह 
प्रतीत होता है कि तुमने मेरा कोई बड़ा भारी अपराध देखा है । लेश-- 
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की न्यूनता रहतो है, र इसमें द्योतक पद की । इनमें यही भेद है। 


. +पाठ होंना चाहिये । 


kaa. की WA 9 “मा a h RO erd 
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पूः ३5 ($ यू १ 
मात्र अ्रपराध देखकर ऐसा नहीं करते । पूर्वोक्त न्यूनपद में वाचक पद 


Ya 


(३०-३१) अस्थानस्थ पदर और समाल। पद या SRNE का 


“अयोग्य स्थान पर होता । जैसे-- j 
सौत लखत पिय ने दई निज-कर गू थि रसाल ; ya 
प्र किहिँ तजी वह माल । ९१४ 
म्लान भइ हू प्रेम बस न किहि क्‌ 
यहाँ कना तो यह है कि 'सपलि के देखते हुए प्रिय के द्वारा बना सस 


-कर दी हुई माला के म्लोन हो जाने पर भी किसी एक रमणी ने उसे श 
नहीं त्यागा? । किन्तु “न aR तत्री वाक्य का “किसने नहीं तजी थत 
सभी ने तजी? यह अर्थ होता दै यह श्रस्थानपद है । 'किहि इक तजी न 


«मतिरामहरी चुरियाँ खरकें ।” ४१५ ( १३) 
aaan कबि ने कहा तो यह है कि हरी चूड़ियाँ खनकती है 
` ,पर 'मतिरामहरी' का समास हो जाने से “राम ने मति हरी ऐसा श्रथ 
हो जाता है। यह अस्थान-समात है। 
(३२) aAA । एक वाक्य के पद का दूसरे वाक्य में होना जिसे-- 
छोड़ चंद्र अलि ! गगन मै उदय होत अब मान;४१६ 
नायिका के प्रति मान-मोचन के लिये सखी की यह उक्ति है 
“अब तू मान छोड़ दे, आकाश में चन्द्रोदय हो रहा है' । 'छोड़' पहले 
“वाक्य में हैं ओर “मान दूसरे वाक्य में । अतः दोष है । 
(३३) गर्शित। वाक्य के बीच में दूंसरे बाक्य का श्री | | 
जाना । जेसे— जौ ° 
पर अपकारी खलन को मलिन जनन को संग; 


` कहौ नीति तोसों यही तजिए परेंहु प्रसंग | ४१७ 
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ङ 
दोहे का तीसरा पाद बीच में श्रा गया है, ग्रपात्‌ चौथा पाद पहले 
आकर, उसके बाद तीसरे पाद का कथन करना चाहिये था । 


(३४) प्रसिद्धि त्याग। aAa प्रयोग के A शब्द का 
प्रयोग दोना । जैसे 


“जोन्द* ते खाज्ी छपाकर* भो छन में छनदा२अब् चाहत चाली; 
| कूजि उठी चटकाली चहुँ दिसि फेल गई नभ ऊपर लाली। 
साली सनोज-बिथा उर में निपटे निठुराइ धरी बनमाली ; 
आली | कडा कहिए कहि तोष” कहूँ पिय प्रीति नई प्रतिपाली ।” 
४१८१८) 
'चटकाली' ( एक जाति की चिड़िया) के शब्द के लिये “कूज. 
छठी पद का प्रयोग किया गया है । चिड़ियों के शब्द के लिये चहकना; 
मयूरों के लिये कूजता; सिंह! और बद्दल के लिये गरजना; मेढ़ओों के 
के जिये रव; नू पुर, किङ्किणी, घएटा और भौंरों के लिये रणित, 
msma, गुञ्जित दि का प्रयोग प्रसिद्द है। इनके विपरीत प्रयोग 
होने में दोष है । agga दोष सवथा तिषेत्र हिये हुए शब्दों के | 
प्रयोग में होता है । ;“प्रसिद्वि त्याग” दोष वहाँ होता है जहाँ aa श्रथ 
` का त्याग होने से चमत्कार का श्रमाव हो जाता है | 
afa fata भौन जरा उठि सेन सौं चूमे añ अधरे सुखदाई; 
| छल-मीलित नेन सु पी-मुख को अवलोकत ही पुलकावलि छाई। 
| जुत लाज भई झट नम्रपुखी छबि वा कवि सों बरनी कब जाई; 


| 45 के हँस साहस सौं सलि की:सी कली चिर कंठ लगाई।”? 
| बस आतर के हस साह ४१९३८) 


चन्द्रमा की 'कली' का प्रयोग अप्रतिद्द है--कहीं देखा-सुना नहीं 
| ज्नाता | 
i 
१ चाँदनी। २ चन्द्रमा । रे रात्रि | 
ê 
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(३ ) भग्न-प्रक्रम । प्रस्ताव के योग्य शब्द का प्रयोगन | 
होना । , जेसे- [ | 
निसानाथ के जात ही गई साथ ही रात ; 

यासों बढि कुल-तियन को और न धरम RAT ।४२० 
धाई? शब्द का प्रयोग मग्न-प्रक्रम है | प्रथम पद॒ में “निशानाथ के 
जात ही? पाठ है, अतः दूसरे पाद में “जात साथ ही रात' ऐसा होना 
चाहिए । एक जगह 'जात' और दूसरी जगह “गई के प्रयोग में क्रम-भङ्ग 
होता दै | 'जात? शब्द के दो बार हो जाने से 'कथित-पद! दोष की शङ्का 
नहीं करनी चाहिए, क्योकि उद्दे श्यप्रतिनिर्देश्य भाव में अर्थात्‌ विषय-भेद 
से एक पद का दो चार प्रयोग हो सकता है। जेसे-- 
zaa होत रवि wa अरु wafa होवतु अस्त ; 
संपति और विपत्ति में: सज्जन होतु न व्यस्त ।३२१ 
रवि के उदय और अप्त-काल (मैं रक्तता का विधान है; क्योकि 
दूसरी बार "रहन? के स्थान पर “ताम्र? आदि पर्यौयवाची शब्द कर देने, 
पर श्रच्छा प्रतीत नहीं होता है। एक:आकार की प्रतीति को--जो यहाँ 
आवश्यक | है-दबा देता है। ऐसे स्थल पर कथित-पद में दोष 


AYN) AA ७ 


( ३६ ) अक्रम । जिस पद के .पीछे जो पद उचित हो वहाँ उ् 
पद्‌ का क्रमशः प्रयोग न होना । जेसे-- 

समय सबल निरबल करत कहत मनहूँ यह बात ; 
सरद सरस करि हंस-रव. बरहिन सुर बिरसात ।४२२ 
“यह? शब्द समय सबल निरबल करत” इस पहले चरण के श्रत | 
में होना चाहिए था । i 3 
(३७ ) अमतपरार्थता । श्रमत zaja श्रनिष्ठ श्रर्थान्तर प्रती | | 
होना अर्थात्‌ प्रकरण के विरुद्ध श्रथ की प्रतीति होना । जेसे-- | 
| 


® 
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रास-मदन-सर-दुसह-हत निसिचरि मनहु स काम ; 

गई रुधिर-चंदन लगा जीवितेस के धाम ।४२३ 

यह ताड़का के बघ का वर्णन हे । प्रसङ्गानुकूल बीमत्त-रस है | 
श्रीरामचन्द्रजी में कामदेव का, और ताड़का मे निशिचरी ( ग्रर्थातू 


के | A f 

5 YA में गमन करनेवालो अभिसारिका नायिका ) का आरोप होने से 
ख्ज्ञार- (स की भी प्रतीति होती है, अतएव प्रकरण के विरुद्द प्रतीतिः 
a होने में दोष है । 

ya श्रथ-दोष 


l ( १) अपुष्ट । ऐसे अर्थ का होना जिसके न होने पर भी श्रभीष्ट 
` अथ की कोई क्षति नहीं होती हो । जेसे-- 


. ` उदित विपुल नभ माहिँ ससि अरी ! छोड़ अब मान ।४२४: 


यहाँ आकाश का विशेषण विपुल” AJE है | चन्द्रमा का उदय ही 
मोन-मोचन का कारण हो सकता है, आकाश का बड़ा होना मान 
छोड़ने के कारण की पुष्टि नहीं करता है। अधिक पद? दोष में श्रन्वय 
के समय ही शब्द की निरर्थकता का ज्ञान हो जाता है, पर यहाँ निरर्थक 
` | शब्द का अन्वय तो हो जाता है, किन्तु अर्थ के समय निरर्थकता का 
5 | ज्ञान होता हे। इन दोनों में यदी भेद है । \ : 


(२ ) कष्टार्थ | अर्थ का कठिनता से प्रतीत होना | जेसे-- 


बरसत जल-निज-करन सैंचि दिनकर, नहिं घन यह ; 

| जमुना सविता-सुता मिली सुर-सरिता सौं वह। 

| को न करत विश्वास कहो ? या व्यास-चचन में; 

qat समुझै न तऊ जल रवि-किरनन में ।४२५ 
प्रस्तुत वाच्यार्थ यह है कि अपनी किरणों द्वारा खींचे हुए जला 
| को सूर्य बरसाता है, न कि मेघ YA उत्पन्न हुई हैं, ओर 
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यह गङ्गाजी में मिलती हैं । व्यासजी के इन वाक्यों में कोन विश्वास नही | 
करता. ! अर्थात्‌ जब यमुना ओर वषो सूय से ही उत्पन्न हैँ तो सूय की 
किरणो में जल होना ही चाहिये, फिर भी मूख मृगी सूय की किरणों में 
जल के होने में विशवास नहीं करती | यह प्रस्तुत अथ बड़ा दुरे है। 
इस पद्य में मुग्धा नायिका का नायक पर अविश्वास करना जो व्यंग्य-रूप 
प्रस्तत अर्थ है, उसका ज्ञान तो हो दवी नहीं सकता है। श्रतः कष्टाथ दोष 
है । पूर्वोक Rasa दोष में शब्द का परिवतेन कर देने पर श्रथ की 
प्रतीति में fasar नहीं रहती है, पर यहाँ शब्द aada कर देते पर 
` भी क्लिष्टता बनी रइती है । इनमें यही भेद हैं । 


(३) व्याहृत । किसी वस्तु का पहले महत्व दिखाकर | ; 
उसकी दीनता का सूचित होना, या पहले हीनता दिखाकर फिर मह 
का सूचित होना | जेसे-- 


ओऔरन के मन-हरन कों चंद्रकलादि अनेक; 
मोहि सुखद दृग-चंद्रिका प्रिया वही है एक ।४२६ 
जिस चन्द्रकला को पूर्वाद्ध में वक्ता ने श्रगने. लिये श्रानन्दःजनक | 


नहीं माना है, उसी को उत्तराद्ध में enam पद द्वारा सुख” 
कारक माना है । ्रतः व्याइत È l 


(४) पुनरुक्त। एक शब्द या वाक्य द्वारा. अर्थ विशेष की | 
गरतीति हो जाने पर मी उसी अर्थ बाले दूसरे शब्द या वाक्य द्वारा उषी 
अर्थ का प्रतिपादन, करना । जसे 


संहसा ia कीजिए: विपद-मूल अविवेक ; 
आपुहि आवतु संपदा जहाँ होय सुविवेक ।४२७ 


ig में जो बात है, वही उत्तराद्ध में है। पूत्रीद्ध में AAT 
A विपदा का मूल कहा है | इती बात पे यह भी स्पष्ट हो जाता'दै 
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सुविचार से सम्पद्दा मिलती है। तथापि इस बात को उत्तराद्ध में 
सुविचार से सम्पदा मिलती है? इस वाक्य द्वारा दुबारा कहा गया है । 
यही पुनरुक्त दोष है । 

इक तो मदन-विसिख लगे gda परी सुधि नाहिँ; 

दूजे बद्‌ aar अरी ! घिरि-घिरि विष बरसाहि ।?४२८ 


मुरछि परी? बह कर फिर “सुधि नादिं? कहना पुनरुक्त दै । क्योंकि 
पूच्छौ और धुधि न रहना एक ही बात है | पूर्वोक्त 'अपुष्ट दोष में. श्र्थ 
À पुनसचृत्ति नहीं होती । 


(x) दुष्क्रम । लोक या शास्त्र विरुद्ध बमे का होना । जेसे-- 
नृप ! मोको हय दीजिये अथवा मत्त-गजेंद्र । 


घोड़े से पहले हाथी मॉगना चाहिये | बिकल्प से जो वस्त माँगीः 
जाती है, वह उत्तरोत्तर निम्न श्रेणी की होती है । जो घोड़ा ही नहीं देगाः 
वह हाथी क्या देगा ? श्रतः क्रम विरुद्ध दै । 


“यह बसंत न) खरी गरम अरी ! न सीतल बात ; 
कह adi प्रकटे दूखियत पुलक पसीजे गात PRERA) 


गर्मी से पसीना हुआ करते हैं, ओर शीत से रोमाञ्च। पूर्वाद् में 
पहले गरम और फिर शीतले शब्द है | इसी क्रम से उत्तराद में पहले 
` “पसीजे' और फिर “पुलक? कहना चाहिए । यहाँ पहले “पुरक? और 
तदनन्तर “पसीजे' है, यही श्रक्रम है । 
(६) ग्राम्य । गंवारी भाषा का प्रयोग किया जाना | जैसे 
हौं सोबत इत आय तू मेरे नेरे सोइ ।४३० 
इसमें सरसता नहीं है । ऐसे वर्णन सहृदयों को उद्दोग-जनक होते हैं ॥ 
(७) सन्दिग्ध । कोई निश्चित अर्थ का न द्दोना। जेसे--. 
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सेवनीय रमनीन के अथवा गिरिन नितंब | 

यहाँ यह सन्दिग्ध है कि इस वाक्य का कहने वाला कोई शृङ्गार 
रसिक है या विरक्त ? 

(८) निर्हेतु । क्रिती बात के हेतु का।नहीं कहा जाना है | जेपे-- a 
किया ग्रहण था तुभे पिता ने परिभव-भय के ही कारण ; A 
यद्यपि था न उबित ही तेरा विप्रों की करना धारण। y 
त्याग दिया है तुझे उन्होंने जब्र कि पुत्र-बध सुना वहाँ; 3 


अरे | श्र में भी करता हूँ अब तेरा यह त्याग यहाँ।४३१ 

AT- के कारण शोकातुर अश्वत्थामा की अपने शस्र के प्रति 
यह उक्ति है । मेरे पिता ने ब्राह्मण होकर भी चत्रियों से पराभत्र होने के 
भय से ही तुझे ग्रहण किया था। उन्होंने पुत्र का बघ सुनकर-राजा 
युधिष्ठिर के मुंह से मेरा मत सुनऋर--तमे त्याग दिया है। मैं भी | का 
श्रब तझे छोड़ता हूँ | द्रोणाचाय द्वारा शास्न के त्यागने का हेत पुत्र ष रै 
को सुनना बताया गया है, इसी प्रकार अश्वत्यामा द्वारा WA के त्यागने 
का कोई हेतु कहना चाहिये था । पर यहाँ ऐसा कोई हेतु नहीं कहां गया | S 
है, श्रतः दोष है | । 

(९) प्रसिद्धि-विरुद्ध । श्रप्रसिद्व बात का उल्लेख होना । जेसे-- 


कंकन याको जो कहें है उनकी बड़ भूल; 


मदन दियो निज चक्र यह खूगलोचनि कर-मूल ।४३२] श 
यहाँ हाथ के भूषण -कङ्कण--झो कामदेव का शतन का है। | पो 
कामदेव का शस्र धनुष ही लोक में प्रसिद्द है, न कि चक्र | चक्र का 
सम्बन्ध तो भगवान्‌ विष्णु के साथ प्रसिद्द है। यदि ad कामदेव को 
चक्र-युक्क कहा जाय, तो कोई दोष नहीं है, क्योंकि एक का प्रतिद्ध 
दूसरा भी धारण कर सकता है | पर कामदेव के शन्न की उमा तो R 


उवते धनुष से ही दी जा सकती है, न क्रि दूरे किसी ra से श्र 
दोष है। | 
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भूलि न जइयो za तिहिँ सरिता-पथ ओर ; । 
तरुनि-पदाहत अंकुरित नव-असोक उहि ओर ।४३३ | 
रक्त अशोक को देखकर, विरहानुभवी किकी पथिक की अन्य पथिको | 
से यह उक्ति है। कामिनी के पाद-श्राघात से श्रशोक का पुष्पित होना | 
ही कवि-सम्प्रद्वाय में प्रतिद है, न fa अङ्क रोरूगम का होना | अतः यहाँ | 
अप्रसिद्ध बात का उल्लेख है | यदि लोफ-विरुद्ट मो कोई बात का कवि- | 
सम्प्रदाय में प्रधिद्व होती है तो दोष नहीं माना जाता है । | 
( १०) विद्या-विरुद्ध। शात्र-िरुद्व वर्णन किया जाना | जेसे— 
रद्‌-छुद्‌ सद्‌ नख-पद्‌ लगे कहें देत सत्र बात ।४३४ 
यहाँ रदू-छुदों--अधरों पर नख-क्षतों का होना कहा गया है, यह 
| काम-शासत्र के विरुद्ध है। इसी प्रकार जहाँ घमशासत्र श्रथता नीतिं-- 
| | शत्र श्रादि के बिरुद्द वर्णन होता है, वहाँ भी यह दोष होता है। 
| 
| 


(११ ) अनवीक्ृत । श्रनेक अ्र्थों का एक ही प्रकार से होना ओर 
डनमें कोई विलक्षणता का न होना । जैपे-- 


सदा करत नभ गोन रवि सदा चलत है पौन ; 
| ` सदा धरत भुवि सेष सिर धोर सद्वा रहेँ मोनं ।४३५ 

चारों चरणों में सदा पद का प्रयोग है। इसके श्रर्थ में विलक्ष« 
णता नहीं है, ग्रतः दोष है । ऐसे वर्णनों में बिज्ञबणता हो जाने पर 
दोष नहों रहता दै | जेते-- 

इक हय-युत-रवि गौत शेष सदा धरनी धरत ; 

निसि दिन बहत जु पोन नुपति-धमे हू हे यही ।४३६ 

इसमें उपयुक्त बात का स्परूप बदल जाने से विलचणता आगई 
है | “कथित पद? दोष में पर्यायवाची शब्द के बदल देने से दोष नहीं 
| रहता है । “श्रनवीङ्कत’ दोष में पयोय-वाची शब्द के बदल देने पर भी 
दोष रहता है | इन दोनों में यहो भेद है | 
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( १२) सनियम प्ररिवृत्तता । जिस बात को नियम से बइना 
चाहिए उसको नियम से नहीं कहना | नियम का अर्थ है किसी वस्तु 
का एक स्थान पर नियम किये जाने पर उसका ग्रन्यत्र निषेध इोना। 

दीखत के रमनीयये जग में विषय-बिलास ; 

हो दिनमै रत तू बृथा करत कहा सुख-आस ।४३७ ' 

यहाँ 'दीखत' पद के साथ दी' होना चाहिये । ही के प्रयोग सेः 
यह नियम हो जाता है कि 'बिषद-विलास केवल देखने में ही सुरभ्य है, 
वस्तुतः नहीं ।' 

( १३) अनियम परिवृत्ता । जिस बात को नियम से न कहन 
चाहिए, उसको नियम'से कहना । जेसे-- 

हैं नेत्र नील-अरबिंद खिले सुहाएँ, 

तन्बंगि ! मंजुल मुनालमयी भुजाएँ। 
वर्त्तं ही ललित नाभि न कया बता तू ९ 
लावणय-अंबु-परिपूरित वापिका तू ।४३८ 

यहाँ नायिका को लावण्य-रूप , जल की वापिका ( बावढ़ी ) बताया 

है। नेत्रों में खिले-कमत का, सुजाग्रों में मुनाल का और नाभि में 


sad ( जल के Xar) का आरोप किया गया है । “ग्रावर्त के सांथ | 


“ही? का प्रयोग:अनुचित {है--वेवल mad होना चाहिए। क्योकि, 


“री? के प्रयोग से यह नियम हो गया है कि आवर्त ही नाभि दै) औरं । 


कोई वस्तु नाभि नहीं है, श्रतः दोष है। 


( १४.) विशेष परिवृत्तता--जिस अथ के लिये विशेष शब्द की 


प्रयोग करना चाहिए, उसके लिये सामान्य शब्द का प्रयोग करना | 
जे 


क्यों न करहु काजर छिरक सजनी ! रजनी कारि; ; 
काहू बिधि चूरन करहु ससिहि सिला पे ढारि ४३९ | 
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रात्रि का बोध कराता है । इसलिये चाँदनी रात फे वाचक “उजेरी' आदिं 
विसी विशेष शब्द का प्रयोग होना चाहिये था। श्रतः यहाँ विशेष शब्द 
के स्थान पर सामान्य शब्द का प्रयोग होने के कारण दोष है | 


( १५ ) अविशेष परिवृत्तता-जिस अर्थ के लिये सामान्य शब्द: 
का प्रयोग करना चाहिये, उसके लिये विशेष शब्द का प्रयोग करना । 
जेसे-- 


विद्रम-निधि तू हे जलधि ! महिमा कही न जाय ।४४० 


समुद्र को वेवल एक ही रत्न-विशेष विद्रम का निधि कहना अनुः 
चित है; क्योंकि समुद्र केवल विद्रम का ही नहीं, किन्त श्रनेक रत्नों काः 
निधि है । ग्रतः बिद्रम के स्थान पर एक? आदि सामान्य-वाचक शब्द 
होना चाहिये था । 


(१६) साकांद्य-अर्थ की संगति के लिये किसी शब्द या” 
वाक्य की आकांक्षा ( श्रावश्यकता ) का रहना । जेसे-- 


भंग भई निज याचना पुनि अरि को उतक्ष ; 
स्त्री रल्लषु दसमुकुट ! तुम क्यों सहि सकौ असर्ष । 


ताजी के लिये याचना करके इताश हुए माल्यवान्‌ की रावण के 
प्रति यह उक्ति है । स्त्री रत्नहु? के आगे 'छोड़िबो? इत्यादि पदकी आकांचषा 
रहती है । क्योंकि वेवल स्त्री रत्नहु? के साथ 'तुम क्‍यों सह सको अमः 
का अन्वय नहीं हो सकता है। 


( १७ ) अपद्युवत । जहाँ अनुचित स्थान में ऐसे पद ( अर्थ )« 
का प्रयोग हो, जिससे aud के विरुद्ध अर्थ की प्रतीति दो । जेसे--- 


r 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


विरहिणी के बहने का अभिप्राय यह है कि इस चाँदनी रात को . 
प्रकाश-हीन करदो | रजनी” शब्द AA और चाँदनी दोनों प्रकार की - 
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“को प्राप्त करे? राजा का मरना सूचित करता है। क्‍योंकि राजा की 
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आज्ञानुकारि सुरनाथ, पुरारि-भक्ति , 
लँकापुरी, विमल-वंश, श्रपार-शक्ति । 
है धन्य, ये यदि न राबणता कहीं हो, 
एकत्र सर्व-गुण किन्तु कहीं नहीं हो ।४४२ 


रावण में uaqa ( सब लोगों को रलाने वाली क्ररता ) रूप दोष 


“दिखलाना ही प्राकरणिक श्रथ है | हिन्त यहाँ चोथे पाद के ्रथीन्तरन्यास 


के कारण उस. दोष में लघुता आगई है। श्रर्थात्‌ रावण की श्रत्यन्त 
कररता, यर कह देने से कि 'सब गुण एक स्थान पर नहीं हो सकते! एक 
साधारण बात हो गई है। अतएव चोथे पाद में जो ब्रात कही गई है) 
उसे नहीं कहना चाहिये था । 


( १८) सहचर भिन्न । उत्कृष्ट के साथ निकृष्ट का, या. निकृष्ट 
उके साथ उत्कृष्ट का वर्णन होना । जेसे- 
afaa पयोधर कामिनी, सञ्जन संपति-हीन ; 
दुन को सनमान यह हिय-दाहक हैं तीन ।४४३ 
यहाँ कामनी और सज्जन के साथ में दुजेन का वर्णन दै, यही 
-सहचर-भिन्नता है । 


( १९) प्रकाशित विरुद्ध । श्रभीष्ट अर्थ के प्रतिकूल अर्थ की 
प्रतीति होना । जेपे-- 


राञ्यासन को लहुहु नूप ! तेरो जेष्ठ कुमार । ४४४ 
राजा फे प्रति यह कहना कि ‘aaa जेष्ठ कुमार राज्यास 


न्खीवित अवस्था में राजकुमार को राज्यासन नहों मिल सकता । राजा की 
मरना सूचित होना प्रतिकूल श्रथ की प्रतीति है । पूर्वोक्त “विरुद्ध मतिक्कत 
शब्द के आश्रित है--वहाँ शन्द-परिवर्तन से दोष नहीं रहता दै। 
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यहाँ शब्द-परिवर्तन -कर देने पर भी दोष रहता है, इन दोनों में 
थही भेद है । 

( i ) विध्ययुक्त । अविधेय ( विधान करने के ्रयोग्य ) का 
विधान होना | जेसे-- 

'बन्दिन सो प्रतिबुद्ध ह अब सुख सोय नृपाल! 

करो अपाण्डव भुवि अबे काटो सब रन-जाल ।४४५ 

द्रोणाचाय के निधन के कारण कुपित अश्वत्थामा की दुर्षाषन के 
प्रति यह उक्ति है--हि राजन, अब तक तुम्हें पाण्डवो के भय से निद्रा 
नहीं gial थी, अन्न तुम बन्दीजनो की स्तुति से उठकर निःशङ्क सुख 
से सोना? | कहना यह चाहिये था फ्रि अब सुख से सोकर बन्दीजनों की 
स्तुति से ssar । सोने के agaa बन्दी जनों कौ स्तुति का विधान है, न 
कि पहिले | श्रत; अविधेय का विधान है | 


(२१) अनुवाद अयुक्त | विधि के अनुकूल श्रतुवाद का नहीं 
होना जेसे-- 


गोरीपति-चूड़ाभरन ! हरन बिरहि-जन प्रान ; 
Aa nA 
निरदयता कीजे न ससि ! मुहि अबला जिय जान। ४४६ 


ARRA की चन्द्रमा से प्रार्थना है । चन्द्रमा (को 'विरही जनों के 
माण-इरण' amaa दिया गया है, वह प्रार्थना के aga है। 
क्योंकि जिसे बिरही जनों का- प्राण-पातक कहा जाय, उसी से निर्देयता 
न करने की प्राथना करना ग्रेतुचित है ya अनुवाद-अयुक्त दोष दै । 


( २२ ) त्यक्तपुतः स्त्रीकृत | किसी अर्थ का त्याग करके फिर 
उसी का स्वीकार करना | जेसे-- 


“सान ठानि बेठ्यो इत परम सुजान कान्ह , 
हैं तानि बानक बनाइ गरबीली को। 
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कहे 'रतनाकर? विसद्‌ उत बाँकों वन्यो 
'बिपिन-बिहारी-वेष बानक लडीली को ॥ 
लखि लखि आज की अनूप सुखमा को रूप 
रोपे रस सुचिर मिठास लोन-सीली को । 
ललेकि लचेबो लोल लोचन लला को इत 


nafa मनेबो उत राधिका रसीली को ॥?" 
४४७(१४): 


यहाँ तीसरे चरण तक वर्ण न की समाप्ति हो चुकी है, फिर चोथे' 
चरण में उसी विषय का aqa बिया जाने में wa पुनःरवीकृत दोष है। 
R ( २३ ) अर्थ अश्लील | ह जास्पद आदि अर्थ वी प्रतीति होना। 
मारन उद्यत हो रहो द्विद्रान्वेषी स्तब्ध; 
जब याको ह पतन तब फिरि न बेगि g छुच्ध |४४८॥ 
यहाँ दूसरे के छिद्र को ढ ढुनेवाला, मारने को उद्यत श्रौर रतब्धः 
ऐसे बिसी दुष्ट का पतन करने को वहा गया है । यहाँ पुरुष के गुद्याङ्ग- 
बिशेष के वण न की भी प्रतीति होती है, इसलिये अश्लील है । 
यहाँ तक शब्द्‌ के ३७ ओर अर्थ के २३ सब ६० प्रकार के 
दोष बताये गये हैं। 


दोषों का परिहार । | 
उपर्युक्त दोषों में कोई कोई दोष कहीं-कहीं दोष नहीं भी होता है | 
ओर कहीं-कहीं प्रत्युत गुण भी हो जाता है | देखिये-- 
aaia इसके अति दशेनीय, 
हैं शोभनीय श्र्‌ ति-कुण्डल अद्वितीय; 
आमोद से दिशि प्रमोदित होरही हैं, 
आती प्रलोमित जहाँ भ्रमराबली BE | 
अवतंस” और “कुण्डल? कानों में प्रथक्‌ प्रथक्‌ स्थानों पर पहनने के | | 
आभूषण होते È केवल aada’ और 'कुण्डल' बहने मात्र से पई | 
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ज्ञान हो सकता है रि ये कानों में पहनने के आभूषण हैं। तथापि यहाँ - 
“कर्ण! और श्रुति’ शब्द भी हैं। किन्तु इस प्रयोग में पुनरुक्ति दोष 
हीं है; क्योंकि कर्ण श्रौर श्रुति शब्दों के प्रयोग के कारण कर्ण की ` 
समीपता प्रतीत होती है, जिसमे कानों में पहने हुए nada ओर pred 
से कामिनी की शोमा का उत्कर्षे सूचित किया गया है। बिना पहने 
हुए अन्यत्र रक्खे हुए आभूषण तादृश शोभित नहीं होते । अतः ऐसे 
अर्ण नों में “पुनरुक्ति? दोष नहीं होता है। 


ललिंत हाव वय तरुन लखि स्मित-रमनी मुखचंद ; 
'कुसुम-माल जिमि मधुकरन किहि कों हो न अनंद्‌ ।४५० 


यद्यपि माला? शब्द से ही पुष्पमाला की प्रतीत हो सकती है, 
, 'किन्तु यहा पुष्पमाचा कहने से श्रथान्‍्तरसंक्रमित-ध्वनि द्वारा उत्कृष्ट 

T का सूचन होता है । ऐे प्रयोगों में gaam या ag दोष नहीं 
' | होता है। - 


लोक-प्रशिदव शर्थ में Aa दोष नहीं होता है | जेसे -- 


ससि-गत लहत न कमल-गुन कमल-गत न ससि आभ | 
'श्रियहि उमा-मुख पाय भो उभयाश्रित शुन-लाभ ।४५१ 


रात्रि में चन्द्रमा के श्राश्रित रहकर श्री को ( शोभा को ) कमल के 
'सोरभादि गुण प्राप्त नहीं हो सकते हैं, और दिन.में कमल के आ्राश्रित 
Q जाने से उसे चन्द्रमा के कान्ति श्रादि गुण प्राप्त नहीं हो सकते; 
'किन्तु पाव॑तीजी के आश्रित होकर उस (श्री या शोमा) को कमल 
ओर चन्द्रमा दोनों के गुण प्राप्त हो गए हैं | यहा रात्रि में चन्द्रमा 
'के आश्रित श्री को कमल के गुणों केन मिलने में कमल का रात्रि 
में संकुचित हो जाना ही हेतु हे, और दिन में चन्द्रमा के गुण न 
“मिलने में दिन में चद्धमा का निस्तेज हो जाना हेत्‌ है ।ये दोनों देत 
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यद्यपि यहाँ शब्द द्वारा नहीं कहे गये हैं, पर ये हेतु लोक प्रसिद्ध हैं। 
इनके न कहने पर भी स्वयं इनका ज्ञान हो जाता है, इसलिये निहेतुक 
दोष नहीं है। 
श्लेष श्रौर यमक आदि ग्रलङ्कारों में अप्रयुक्त ओर “निहताथ! 
दोष नहीं माने जाते हैं। सुरतारम्भःगोष्टी में ब्रीड़ा-व्य्ञक AAT, 
वैराग्य की कथाओं में बीमत्स व्यञ्ञक अश्लील, ओर भाविन्वणन भें ` 
श्रमङ्गल-व्यज्ञक अश्लील दोष नहीं माना जाता दै, प्रत्युत गुण GAW 
जाता है | जेंसे-- 
उद्र फटे मंडूक-सम श्रवत रू रहत उतोन; 
अस तिय के ब्रण में कहो हो waa बिन कोन ।४५२ 
इसमें ब्रीड़ा श्रोर बीभत्स. व्यञ्जक स्री के गुल्यांग का वर्णन है, किन्तु 
वेराग्य के प्रसङ्ग में होने के कारण दोष नहीं है । : 


“्याजस्तुति” अ्रलङ्कार आदि में वाच्यार्थं के महत्व से 'सन्दिग्ध' 


दोष, भी गुण समभा जाता है । जैसे-- 
प्रथुकातंस्वर पात्र है भूसित परिजन देह" ; 
नप ! अपने दोऊन के हैं समान ही गेह ।४५३ 
यहाँ दो श्र्थवाले पदों से सन्दिग्ध अर्थ है। किन्तु राजा श्रौर 


MA A AA - 


१ किसी राजा के प्रति उक्ति है--'हे राजन्‌! आपके घर में पथुका' 

। तस्वर पात्र हैं, श्रथात्‌ प्रथु ( बहुत-से ) कार्तस्वर ( gaq ) à 

पात्र हैं; मेरे घर में भी प्रथुकात॑स्वर पात्र हैं, अथात्‌ एथुक्‌ (बालक) 

अआतंस्वर--क्षुघा-पीड़ित दीन ध्वनि के पात्र--हो रहे हैं। पे | 

घर में परिजनों के देइ भूषित है, अर्थात्‌ आभूषणों से शोभित हैं; मेरे 

घर में भी परिजनों के £शरीर भू-सित अर्थात्‌ प्रथ्वी पर सोते IAT 
श्रापके और मेरे घर में समानता है । 


५ 
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दोषों का परिहार 
oS - 


कवि दोनों में अपने-अपने अनुकूल वाच्यार्थ के 
mG कू बोधक होनें के कारण 


जहाँ वक्ता और शरोता दोनों व्यक्ति वर्णनीय शास्त्र वि 
-विषय के 
होते हैं, वहाँ “अप्रतीत” दोष नहीं होता है । 


जहाँ वक्ता नीच पात्र होता है, वहाँ आम्य? दोष नहीं होता है। 


जहाँ अध्याहार के कारण अर्थ की शीघ्र ही प्रतीति हो सकती दो 
वहाँ न्यून पद दोष नहीं होता है | ु 2 
अधिक पद! दोष भी कहीं दोष न रहकर गुण हो जाता दै । जेसे- 
स्वारथ हित खल करत जो ठगिबे मीठी बात ; 
सो न सूजन जानत न पे जानत कृपा दिखात ।४५४ 
खल पुरुष अपने स्वार्थ के लिए ठगने को मीटी-मीठी बातें सजनों 
के सामने करते. हैं, उनकी वे बातें कया सजन नहीं जानते हैं ? जानते 
हैं, पर जानकर सी उन पर कृपा दिखाते हैं । यहाँ “नानत? ge दो बार 
है। दूसरी बार का “जानत” पद अधिक होने पर भी वह दूसरे लोगों से 
सजर्नो की एथक्ता दिखाने के लिये है, अर्थात्‌ खलों की करतूत को 
जानत हुए भी सजन ही उन पर कृपा करते हैं--दुर्जन नहीं | 
, “लाटानुप्रास, ओर “कारणमाला? श्रलङ्कारो में और श्रर्थान्तर 
सक्रमितध्वनि में, 'कथित पद? दोष न रहकर प्रत्युत गुण होः जाता 


है। जेसे-- 


सहृदय जब आदर करें तब ही गुन प्रकटा हिं ; 
भाइ अनुमह पाय ही कमल कमल दरसाहिँ । ४५४ 
दूसरी बार के 'कमल? पद में श्रर्थान्तरसंक्रमित ध्वनि है। दूंसरी 
चार का कमल” पद कमल को विकास, सौरभ और सोन्दर्य आदि गुण- 


युक्त सूचित करता है । लाटा रो के 
: नुप्रास और कारणमाला के उदाहरण 
द्वितीय भाग में हैं । 


= 
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अनुप्रासादि aag में एक ही पद्य में कहीं विधयान्तर हो जाने | 


“घर 'पत्प्रकर्ष-दोष नहीं माना जाता है । 


रस दोष 
( १) रस, स्थायी भाब या व्यभिचारी भावों का स्प-शब्द द्वारा 
agg कथन किया जाना रस दोष है। 
रस व्यंग्यार्थ दै । इसका ATERA केवल व्यञ्जना द्वारा ही हो सङ्गता 
दे । श्रतः “रस” का शङ्गार आदि विशेष शब्दों द्वारा अथवा सामान्य 
A 
qa’ द्वारा स्पष्ट कथन किया जाना अनुचित" है | जते-- 
N AN ४ 
हों बलि चलि वाको छिनक लीजे आजु निहार ; 
उमगत है चहुँ ओर छवि मानहु रस श्ट गार ।४५६ 
यहाँ “रस? और “शट गार' का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन किया गया है 


प्शुब्द्‌ 


ga: दोष है। £ 
इसी प्रर स्थायी ओर व्यप्रिचारी भावों का भी शब्द द्वारा स्पष्ट 
- कह जाना दोष है । जेसे- कुल 3 
“प्रिय को सुख देखि लजाय गये चरमांवरसों करुना भरि आये; 
- अति त्रासित सर्प-विभूषनसों, सिर चंद्रकला लखि विस्मित छाए। 


ANS 


१ “ब्यभिचारिरसस्थायिभावनां शब्दबाच्यता' ` ˆ । 


-८रस॒स्थायिव्यमिचारिणां स्वशब्देन वाय्यत्वं ।” 


४रसस्योक्किः स्वशः्देनःश्थायिषतंचारिणोरपिः""” 
“दोषा रसागतामताः । ==? साहित्यदर्पण ७ । १ २-१५ 
` ५निबध्यमानो रसों रसशब्देन श्रङ्घारादिशब्देर्ा नामिधातुमुचित: 
अनास्वादापत्तेस्‍्तदास्वादश्च॒व्यञ्ञनामात्रनिष्पाद्य इत्युक्तवत्‌. | 


एवं स्यायिव्यभिचारिणामपि शब्दवाच्यत्वं दोषः ।” | 
; --रसगङ्गाघर, ९४ 


७ 0-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


? A) AI Ar 


काव्यप्रकाश ७ । ६०-९९ / 


हेमचन्द्र, काव्यानुशासन, एड १११ 


eo SN) 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


|- w दोष 


नव-संगम यों रस-युक्त घने गिरिजा शग वे हमें मोद बढाए । 
४०७ 
इस पद्य में ब्रीड़ा, तास ओर अमर्ष उयभचारी भावों का; विस्मय 
'तथा भय स्थायी भावों का, एवं करुण रस का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन 
१ अतः दोष है किन्त इसी पद्य को यद्-- 


aara देखि विनम्र भए चरमांबर सौं झट ही मुकलाए । 

लखि सर्प-विभूषन कंपित भे ससि कौं लखिके अनिन जनाएँ । 

Fanaa सों अति म्लान तथा लखि जह ,सुता अति बंक लखाए 

'नवसंगम में प्रिय कों लखिके गिरिजा-हग' वे नित सोद बढाएँ । 

. ४२८ 

“इस रूप में कर दिया जाय तो स्थायी और व्यभिचारियों का शब्द 

द्वारा कथन न होकर, उनकी “बिनम्र? आदि अनुमावों द्वारा व्यञ्जना 

'होती है; ओर दोष नहीं रहता है । अतः रस, स्थायी भाव ओर व्यभि- 
'चारी मावों की अनुभावों द्वारा व्यञ्जना होना ही समुचिते हवै । 


जाने पर भी दोष नहीं माना जा सकता है । ऐसा वहीं हो सकता है, जहाँ 
अनुभाव और विभाव के द्वारा उस भाव को, जिसकी प्रतीति कराना 
अभीष्ट हो, स्वशब्द के कहे बिना स्पष्ट प्रतीति नहीं हो सकती हो । जेसे- 
| अति उत्सुक सौं कट आगे बढ़ीं पुनि लाज सौं जो इटि ऑड आई ; 
'समुमाय-बुझाय सखीजन सौं प्रिय-सम्सुख जो फिर लाँई भई । 


Stinas हों गिरिजा हँसिके हर हीय लगाँई a । 
` यहाँ ओत्सुक्य ओर लज्जा आदि व्यभिचारी भावों का स्वशब्द द्वारा 
स्ट कथन है, परे यहाँ दोष नहीं । स्योक्ि इन व्यभिचारी भावों की 
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| संगम मैं लखि के प्रिय कों हिय में भय हू कछु पाँइँ भई; . 
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ganal द्वारा यहाँ स्पष्ट प्रतीति नहीं हो सकती है। 'झट' अनुभाव 
केवल akg का ही व्यक्षक नहीं है, भय आदि के कारण भी 
' शीघ्रता की जा सकती है । “पीछे हट जाना? या मुह फेर लेना? अनु- 
भाव केवल लजा ही से नहीं, किन्तु क्रोध, TU या Wa भी हो हि 
है, ऋतः यहाँ लजा शब्द के स्पष्ट कहे बिना : लना की E प्र : 
नहीं हो सकती थी । याद wi रस'के विरोधी भय क्‌ हि 
द्वारा पुष्ट किया जाता तो भयानक रस की व्यञ्जना cya के WA : 
हो जाता | ऋतः यहाँ भय का भी स्वशब्द द्वारा कथन किय जा 
हवां इ । 
दोष he केवट के बेन, प्रेम लपेटे अटपटे i A 
बिहँसे करुना-ऐन) चितइ जानकी लखन तन | ४६० ( ' 
यहाँ (विहँसे! पद से “हास? स्थायी भाव का शब्द दारा “i 
अवश्य है; किन्तु दोष नहीं है । क्योंकि केबट के क e 7 
अनुभाव है, उनसे केवल हास्य की दी नहीं, “विस्मय आदि क 
प्रतीति हो सकती है, अतएव हास का स्पष्ट कथन श्रावश्यक si | 
(२) विभाव और अनुभावों की? कष्ट-कल्पना " से जहाँ रस की 
प्रतीति होती दै वहाँ दोष माना जाता है । जेसे-- J 
agf न रति यह्‌ बिगत. मति Kaza कित ठहराय i 
विषम द्‌सा याकी अहो कीजै कहा उपाय। 


AAAS SSS) 


t iG बविमावयोः ।' 
| १ “कष्टकल्पनया थक्तिरनुभा क TO 


7 
“प्राचे पः कल्पितः कच्छ दनुभावविभावयोः । 
“पाक्ष ल च्छ साहित्यदर्पण ७।६० 


“एबं विभावानुभावयोरसम्यवप्रत्ययै विल्म्बेनप्रत्यये वान रवास 
इति तयोदोषत्म्‌ ।~-रसगङ्गाघर) एड Ao 
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| यह वियोगी नायिका की दशा का वर्ण न है। 'रति न चहत” आदि 

। अनुभावों द्वारा केवल वियोग ही सूचित नहीं होता है, किन्त करुण,. 
भयानक ओर बीभत्स रस मी | ar यहाँ विप्रलम्म-श्वङ्गार के 

विभाव “विरहिणी नायिका? की प्रतीति कष्ट-कल्पना से होती दै । j 

कीन्ह धवल छवि चन्द्रमा भुवि-मण्डल दिवि लोकु , 

श्र -विलास कछु हास-युत रमनी-मुख अवलो कु ।४६२ 

यहाँ शज्ञाररस के ग्रालम्बन-विभाव “नायिका? और उद्दीपन- 
विभाव “चन्द्रोदय' का वर्णन तो है, किन्त नायक के “रति-कार्य” | 
अनुभावों का वर्णन नहीं है । यह समभना कठिन है कि नायिका के | 
“अ्रू-विलञास ओर हास” अनुमाव स्वाभाविक विलास-मात्र हैं या सम्मोग-. 
IR के रति-काय । अत्तः दोष है । 
न ( ३ ) जहां वण नीय रस के बिरोधी रस की सामग्री ( विभावादि ) 
2) का वर्णन होता है वहाँ दोष माना जाता है* । क्योंकि. विरोधी रस की 
A सामग्रियों द्वारा उस ( विरोधी ) रस की व्यञ्जना होने लगती है, जिससे 
वण्‌'नीय रस का आस्वाद नष्ट हो जाता है, या दोनों ही रस नष्ट होः 
जाते हैं । 


१ “विरोधिरससम्बन्धिविभावा दिपरिग्रहः ।? 
ध्वन्यालोक, १।१८, पृष्ठ १६१ 
यथा प्रियं एति प्रणयकलहकुपितासु कामिनीषुबेराग्यकथष 
भिरनुनये ।'—_भ्बन्यालोक, ४४ १६२ 
“प्रतिकूलविभावादिग्रहो --काव्यप्रकाश, ७।६१ 
“बिमावादिप्रातिकोल्यं रसादेदोषः | 


— देमचन्द्र-कान्यानुशासन, पृष्ठ ११२ 
“परिपन्थिरसाङ्गस्य विमावादेः परिग्रहः ।? 


SS i amu 


i --साहित्यदर्पण, ७।१३ 
समबलप्रबलग्रतिकूलरसाज्ञानां निबन्धनन्त ; प्रकृतरसपोषकप्राती- 


पिंकमिति दोषः ।--रसगज्ञाघर) पृष्ठ ५० - - 
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म्सप्रम स्तवक “| 


रस दोष की स्पष्टता करने के प्रथम यह जान लेना आवश्यक है 
(कि किस रतत के साथ किस रस का विरोध है और किस रस के साथ 
क्रिस रस का अविरोध ( मैत्री ) I 


| zaa पारस्परिक विरोध-- 
| 


श्रृङ्गार के विरोधी करुण, बीभत्स, रौद्र, वीर, भयानक ओर 
|| शान्त हैं । 
| स्य के विरोधी भयानक और करुण हैं । 
. करूण के विरोधी हास्य और श््गार हैं । 
ेद्र के बिरोधी हास्य, श्यङ्घार, ओर भयानक हैं । 
मयानक के विरोधी हास्य , श्वङ्गार, बीर, रौद्र और शाम्त È I 
शान्त के विरोधी रोद्र, ARG हास्य, भयानक ओर वीर हैं | 
बीभत्स का विरोधी RR है । 
वीर के बिरोधी भयानक ओर शान्त हैं ।. 
रसों का पारस्परिक विरोध तीन प्रकार से हुश्रा करता है 


( क ) एक आलम्बन बिरोध--प्रर्थात्‌ बिरोधी रसों का केवल एक 
À आलम्बन = के कारण विरोध-- 


वीर का शङ्गार के साथ एक श्रालम्बन में विरोध है। क्योंकि जिस 
आलम्बन के कारण श्रङ्गाररस उत्पन्न होता है, उसी आलम्बन के 
कारण बीर-रस के उतपन्न होने में दोनों ही रस आस्वादनीय नहीं 
रह सकते । ) ट í 


RSE BEBE aa 


` सैद्र, वीर और बीभत्स के साथ सम्भोग शङ्गार का एक श्रालम्बन 

से विरोध दै, क्योंकि जिसके साथ प्रेम-व्यापार दो रहा हो, उस पर 
कोष और घुणा होने पर श्वङ्गारका आस्वाद नहीं रह सकता--रप” 
gA जाता दै । - zawa 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. ; 


ie, POT me NY & । | 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


३८१ ; रस दोषः ` 


विप्रलम्म-श्ङ्गार का भी बीर, करुण, रोद्र एबं भयानक के साथ 
ˆ एक आलम्बन के कारण उक्त प्रकार से विरोध है | 
( ख ) आश्रय विरोध-श्रर्थात्‌ परस्पर विरोधी रसों का केवळ 
एक ही आश्रय होने के कारण विरोध--- 
वीर-रस का भयानक के साथ एक आश्रय में विरोध है, क्योंकि 
निर्भीक और उत्साही पुरुष बीर होता है, उसमें यदि भय उत्पन्न हो, तो 
वीरत्व कहाँ ! 
( ग ) नेरन्तर विरोध--श्रर्थात्‌ दो विरोधी रसो के बीच में किसी 
तीसरे अविरोधी रस की व्यञ्जना न होने से विरोध-- 


~ 


शान्त का ag के सोथ श्रोर बीमत्स के साथ नैरन्तर- 


विरोध है । 
` पारस्परिक ्रविरोध अर्थात्‌ मैत्री 


वीररस का अद्भुत एवं रौद्र के साथ, श्रज्ञार का अद्भुत 
के साथ, भयानक का बीभत्स के साथ श्रविरोध ( मैत्री ) है, क्योकि 
इनकाउक्क तीनों ही प्रकार से विरोध नही--इनका एक HAFA, एकः 
आश्रय ओर नेरन्तर समावेश हो सकता है । 

यहाँ रसों का विरोधाविरोध साहिस्यदपंण के अनुसार लिखा गया 
है। इस बिषय में कुछ आचायों का मतमेद प्रतीत होता है, किन्तु 
वास्तव में कोई मतभेद नहीं है | किसी. श्राचार्य ने 'एक श्रालम्बन? को, 
किसी ने “एक श्राश्रय' को और किसी ने 'नेरन्तर? को लक्ष्य में रखकर 
रसों की एकत्र स्थिति में विरोधाविरोध बतलाया है | 


रसों के विरोधाविरोध-प्रकारण में 'रस” पदसे स्थायी भाव! समभना 


चाहिए, क्योंकि रस तो वेद्यान्तरसम्प्कशून्य है। अर्थात्‌ रसास्वाद के ` 


समय अन्य किसी की प्रतीति ही नहीं हो सकती, ऐसी श्रवस्थामें विरोध होन? 
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सी सम्मव नहीं दै । श्रतः स्थायी भावों का ही विरोध होता दै१ । इसी 
प्रकार एक रस दूसरे रस का भङ्ग मी नहीं हो सकता हे । अ्रतएव जहाँ- 
जहाँ एक दूसरे रस का अङ्ग ऋहा गया है, या आगे कहा जायगा, 
| अहाँ उस रस का स्थायी भाव दी समझना चाहिये* | 
| _ उदाहरण हि 
| “मधु कहता हे व्रजवाले ! उन पद-पदूमों का करके ध्यान; 
लाओ जहाँ पुकार रहा है श्रीमधुसूदन मोद्‌ निधान; 
करो प्रेम-मधु-पान शीघ्र ही हस यल्ल-विधान 
यौवन के सु रसाल योग में काल रोग है अति बलवान 
ne ; ; ४६३(४०) 
पानिनी नायिका के प्रति उक्ति है अतः विप्रलम्भ शङ्गार I षहा 
«काल-रोग' के कथन द्वारा यौवन की ग्रस्थिरता बतलाई गई दै । यह 
अज्ञार रस के विरोधी शान्त रस का उद्दीपन विभाव है, अतः दोष है । 


रसों का पारस्परिक विरोध का परिहार 


(क ) जिन रसों की एक आलम्बन में अभिव्यक्ति होने के कारण 

` विरोध होता है, उन रसों के प॒थकःप्र्थक्‌ आलम्त्रन होने पर विरोध नहीं 
रहता है | जेसे-- > : 

निरखत सिय-भुख कमल छवि रघुवर बारहि बार; 

निसिचर-दल-कलकल gaa बाँधत; जटा HAT ।४९४ | 


१ “रसशब्देनात्र स्थायभावउपलच्यते-काव्यप्रकाश) वामता” 

चार्य; ब्याख्या एड ५५८; और प्रदीप “उद्योतः टीका, आनन्दा 
. -सं०, पृष्ठ २७७-१७5 | 

२ aasi रसानां स्थायिनो भावा उपचाराद्रसशब्देनोक्तास्तेश” 

. मङ्गित्वेनाविरोधित्वमेव'-ध्वन्यालोक) पृष्ठ १७४ | 
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यहाँ श्वङ्घार श्रोर वीर दो परस्पर विरोधी रस का आश्रय तो एक 
अगवान्‌ श्रीरामचन्द्र ही हैं, किन्तु श्रङ्गार रस का आलम्बन श्रीजनक- 
नम्दिनी हैं, और वीर रस का श्रालम्बन Uga सेना। यहाँ पथक 
प्रथक्‌ आलम्बन होने के कारण विरोध नहीं रहा है। | 
( ख ) चिन रसों की एक आश्रय में स्थिति होने के कारण विरोध 
होता है, वश आश्रय-भेद ( प्रथक-प्रथक्‌ श्राश्रय ) होने पर विरोध नहीं 
रहता है । जैसे-- 
धनुष चढावत तोहि लखि सनमुख रन-भुविमाय ; 
ama जिमि मृगराज ढिंग अरि जन जाहि पज्ञाय Waki 
यहाँ वीर और भयानक दो परस्पर में विरोधी रसों का आलम्बन 
वर्णनीय राजा दै, किन्तु विरोध नहों । क्योंकि उत्साह का श्राश्रय 
वर्णनीय राजा है, ओर भयक्राश्राश्रय है उप राजा के शत्रुगण अतः 
आश्रयन्मेद होने के कारण विरोध नहीं रहा है। 
~ १ e `X 
उत वे निकारं वरमाला दस्य संपुट सां 
इतें अखे तून तें निकारत ही वान के ; 
~ n गो w ` 
उतें देव-बधू माल-अंथि कों सँधान करें 
गांडीव की सुरवी पे होत ही सँधान के । 
~ N ०३, NY 
इते जाप कोप की कटाक्ष भरे नेन पर 
उतै भर काम के कटाक्ष प्रेम-पान के; 
mA को बरवे को दोनों एक साथ चलें 
इतें पार्थ-हाथ उतें हाथ अच्छुरान के ।?४३६(५६) 
यहाँ रोद्र और श्रङ्खार दोनों विरोधी रसों का एक ही श्रालम्बन 
कोरव-सेना के वीर पुरुष हैं किन्तु रोद्र का श्राश्रय अजु न है और 
अङ्गार का आश्रय देवाज्ञगाएँ। अतः MATAI हो जाने से दोष नहीं 
रहा है । 
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(ग ) नेरन्तर विरोधी रसों के बीच में किसी ऐसे तीसरे तटस्थ रसः 
का जों दोनों का विरोधी न हो समावेश किया जाने से विरोध का परिहार 
हो जाता है। जेसे-- | 


आलिंगित सुरतियन्‌ सौं नभ बिमान-थित वीर ; 
निरखत स्यारन सों घिरे रन निज परे सरीर ।४६७ 


युद्द में मरने के बाद स्वर्ग प्राप्त होने पर देवाङ्गनाओं के साथः 
विमान में स्थित वीर जनों का यह वर्णन है । यहाँ पूर्वा में देवाङ्गना 
श्रालम्बन है, अतः शङ्गार-रस है । उत्तराद्ध में उन राजाओं के मृतक 
शरीर maaa इँ, अतः बीमत्स है । यद्यपि rg और बीभत्स, 
परस्पर बिरोधी रसों का यहाँ समावेश है, किन्तु इन दोनों के बीच में 

. निश्शङ्क प्राण त्यागने की ध्वनि निकलती है, जिससे वीर-रस का श्राक्षेप 
हो जाता है, श्रर्यात्‌ वीर-रस की प्रतीति हो जातो है । वीर-रस इन दोनों 
का विरोधी नहीं है *--उदासीन है | अर्थात्‌ शृङ्गाररस के ग्रास्वाद में 
रुकावट पेदा करने वाले बीभत्स के पहले वीर-रस का आस्वादन हो: / 
जाता है, ्रतः विरोध नहीं रहता है । 


ड रसों के विरोध का परिहार और भी कई कारणों से हो जाता है। 
SA स्मरण किये गए विरोधी रस का किसी दूसरे के साथ समावेश 
हो जाना, या परस्पर में विरोधी दो रसों का साम्य विवक्षित होना; अर्थात्‌: 
दोनों विरोधी रसों की समान रूप से व्यञ्जना होना; या परस्पर में विरोधी 
रसों में एक रस का दूसरे रस या भाव का श्रङ्ग हो जाना; या दोनों ही 
र्सों का किसी अन्य रस.या भाव आदि के अङ्ग हो जाना; या वणानीयं 
घरी Ta nn AA 
१ यद्यपि पहले वीर रस श्रौर श्वज्ञार रस का बिरोध बतलाया गया! 
à 3 दोनों का एक आंलम्बन होने में दोष है | यहाँ एक आलम्बे 
a 
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३८४ रस दोष का परिहारं. 


रस के विभावों द्वारा विरोधी रस के बिभावों का afaa हो जाना;. 


इत्यादि इत्यादि । जेसे-- 
स्मर्यमाण विरोधी रस के कारण परिहर-- 


कहि-कहि सदु मीठे बचन रस की चितबन डार; 
आ सनमुख क्‍यों करत नहि, प्रिये ! आज सतकार ।४६८- 


मृत नायिका के समक्ष ये नायक के वाक्य हैं। नायिका के विषय' 


में श्ज्ञार-रस की व्यञ्जना है, और साथ ही मृतक नायिकाग्रालम्बन,. ` 


अश्रपातादि अनुभाव और आवेग, विषाद आदि सञ्चारी भावों से करुण 
रस की व्यञ्जना दै ARR और करुण, बिरोधी रसों का समावेश है | 


किन्तु यहाँ भूतकाल के श्रङ्गार-रस का स्मरण-मात्र है, अतः विरोध: 


नहीं है ।. > 


“है याद उस दिन की गिरा तुमने. कही थी मधुमयी ; 
za जब नेत्र कोलुक से तुम्हारे मूँदकर में रह गयी । 
यह करतल-स्पर्शन प्रिये ! मुझसे न छिप सकता कहीं) 
फिर इस समँय क्या नाथ ! मेरे हाथ.वे ही हैं नहीं |” 
४ ३६९(४०) 
मृत अभिमन्यु के समीप उत्तर का यह कारुणिक क्रन्दन दै | ऊपर 
के पद्य के श्रनुसार यहाँ भी करुण के साथ विरोधी श्रज्ञार-रस का पूर्व 
कालिक स्मरण मात्र है। 


साम्य विवक्षित होने के कारण परिहार-- 
ड्त faren स्वत उत परत समर-धुनि कान; 
प्रम रु रन gg Rifa सुभट हिय किय दोल समान ।४७०- 


फिल झूला ( हिंडोला )। 
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यहाँ रण में जाने को उद्यत सुभट के हृदय में अपनी प्रिया के नेत्रो 
में अभ्रपात देखकर वियोग-श्वङ्घार की व्य्जना है। और संग्राम का 
मेरी-नाद सुनकर उत्साह होने में वीर-रस की व्यञ्चना है। श्रङ्गार और 
वीर परस्पर में विरोधी रसों की यहाँ समान रूप से व्यञ्ञना है, रतः 
दोष नहीं है । i 


रक्त-मना' सृगराज-त्रधू दसनच्छत^ कीन्ह अतंत प्रमोदित; 

' ज्यों नखतें जु बिदारन हो प्रगटे ब्रन? तो तन में जित ही तित। 
मोद समात न गात मनो पुलकावलि के मिस है वह सोभित ; 
देखि के तोहि सरक्त“ सखे ! मुनिराज farag डाह करे si 
७ 

चुघा-पीड़ित सिंहिनी को दया-वश अपना शरीर खिलाते हुए बौद 

` केप्रति किसी चाटुआरी के ये वाक्य हैं | यहाँ शज्ञार ओर दया-बीर 
परस्पर विरोधी रसों का समावेश है । कामिनी द्वारा किए गए दन्तबृतादि 
से निस प्रकार श्वङ्गार-रस की व्यञ्जना दोती है, उसी प्रकार यहाँ ARA 
द्वारा किए गए, दन्तक्षतादि से दया-बरीर-रस की व्यञ्जना होती है। 
अङ्गार और दया-वीर दोनों विरोधी रसों की यहाँ समान रूप से व्यज्ञवा 


१ रुधिर में मन जिसका, अथवा अनुरक्त होकर | 
२ सिंहिनी द्वारा दाँतों से किये गये घाव अथवा अनुरक्त 
द्वारा किए हुए दन्तचत । ] 
३ सिंहिनी द्वारा नखों से किए गए घाव अथवा नायिका द्वारा किए 
गए ERTI 
४ रुषिर-युक्त ; अथवा ARA । 
44. व्याम्री जातक! नामक बोद-प्रस्थ में भगवान बुद के 
की कथा का इसी प्रकार वर्णन है । 


gita 
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३८७ रस दोष का पारेहार 


होना कवि को अभीष्ट दै । श्वङ्गार-रस के साहश्य से दया-वीर की पुष्टि 
भी होती है | अतः ऐसे वर्णनों में विरोध नहीं रहता है । 


पीत-वदन क्रस सरस हिय अलसित तू द्रस्य ; 
सखि ! तेरे तन में बढ्यो क्षेत्रिय रोग जनाय ।४४२ 


वियोगिनी के प्रति उसकी सखी के ये वाक्य हैं । “पीत-वदन, कस? 
आदि श्रनुभाव करुणरस के व्यञ्जक हैं, न कि श्रङ्गार-रस के। 
AARO का मत है कि इनके द्वारा वियोग-श्रङ्गार की पुष्टि होने के 
कारण ये अनुभाव यहाँ विप्रलम्भ के ag हो गए हैं, श्रतएव विरोध 
नहीं । किन्तु आचार्य मम्मट और पणिइतराज जगन्नाथ कहते हैं कि 
यहाँ पीत-वदन आदि अनु भाव करुण रस श्रोर विप्रलम्म श्वङ्घार दोनों 
के, समान बल से व्यञ्जक होने से विरोध नहीं है, क्योंकि समान विशे- 
षणों के प्रभाव से दो परस्पर विरोधी रसों की व्यञ्जना में विरोध 
-नहीँ होता। 


दूसरे किसी रस या भाव के अङ्ग हो जाने से परिहार । जैसे-- 


ऊँचे किए कच-पास गहें, अरु नीचे किये पकरें पद जोरन ; 
3 X र ~ 
चत, रोष सों दूर किएँ, बरजोएन आँवर के दुहुँ छोरन। 


१ ध्वन्यालोक, तृतीय उद्योत, पृष्ठ १६६ 

२ काव्यप्रकाश, आनन्दाश्रम सं०, प्रष्ठ ३७४ और वामनाचाय की 
जालब्रोधिनी, पृष्ठ २६२ 

३ अपि च यत्र साधारणविशेषणपहिम्ता विरुद्ध योरभिव्यक्तिस्त= 


जापि विरोधो निवतते ।? 


-रसगङ्गाधर, निणयवागर संस्क०, सन्‌ १८६४, एष्ठ ४६ 
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॥| 


| व्याकुल हर फिरती नुप ! हैं तुब सत्नुन की बनिता करि सोरन Et 
| जामें जहाँ तित ही नहिं केते कॅटीले तरू बन में चहुँ ta) 
| ४७३ | * 
| | यहाँ समासोक्ति अलङ्कार दै । समासोक्ति में समान विशेषणों द्वार 
| दो अर्थ हुआ करते हैं--एक प्रस्तुत ( प्राकरणिक ) और दूसरा अप्रस्तृत 
| ( अ्रप्राकरणिक )* । 'ऊ चे किये कच-पास गहे? इत्यादि विशेषण ऐसे 
| हैं, जिनका एक अर्थ बन के कटीले ब॒त्तों द्वारा शात्रु-वनिताश्रों को पीडित 
|| किया जाना होता है । इस अर्थ में शत्रुओं की स्त्रियों की दयनीय दशा | शा 
। | के वर्णन में करुण-रस की व्यञ्जना होती है। इन्हीं विशेषणों का दूसरा | है 
| `अथ, उन खियौं के साथ कामी पुरुषों द्वारा किए जाने वाले व्यवहार का | शर 
| ' होता है: इस दूसरे अर्थ में कामीजनों के अनुराग का वर्णन किये जाने | रस 
से श्ज्ञार रस की व्यञ्जना होती है। करुण और श्र्गार परस्पर में विरोधी की 
रस हैं। यहाँ कवि को राजा का प्रताप वर्णन करना अभीष्ट है। अतः | है 
राजःनिषयक रति-माव प्रधान है | इस भाव के यहाँ करुण शरोर शङ्गा| | क्य 
दोनों ही पोषक हैं | जिन वाक्यों द्वारा करुण व्यक्त होता है, उन्हें पे 


१ किसी कवि ने अपने श्राश्रयदाता राजा की प्रशंसा है-- | सेन 
है राजन्‌ ! जिन वनों में आपके शत्रुओं की रमणियाँ भटकती फिरती | अक 
2 हैं, वहाँ ऐसे बहुत-से केटीले इच हैं, जो ऊँचे किये जाने पर उन रम: राज 
णियों के केश-पाशों को, नीचे किये जाने पर उनके चरणों को, श्रोर तंग | आई 
अकर दूर हटने पर उनके बच्चों के प्राम्त-भागों को, पकड़ लेते हैं। | 
दुसरा श्रथ यह हे कि उन रमणियों को वन में कामीलन इस प्रकार गी 
चेष्ाश्रों से व्याकुल करते | ः 
२ amA अलझ्लार का विस्तृत विवेचन इस ग्रन्थ के द्वित | 
भाग में किया गया है। . 
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, | उत्कर्ष सूचित होता है । अतः करुण और शङ्गार दोनों ही राज-विषयक | 
न) रति के ag हो गए हैं, और विरोध इट गया है । [ 


१५३ | आवतु है न garag हू भई आर्थित हू सुख कोन दिखावे | 
दारा | बाते अनेक रहस्यमयी सुनिक हू नहीं कछु बोलि सुनाव ; | 
सत | "से गए हू न ह समुह्दी करतव्य-विमूढ़ भई द्रसावे , | 
ऐसे | भूपति तेरे रिपून की वाहिनी मानवती जुवती-सी सुला | 
Ra यह राजा के वीरत्व वी प्रशंसा है। शत्र -सेन्य की चेष्टाओं को 

मानिनी नायिका ही चेष्टाओं से उपमा दी गई है। शत्रु -सैन्य की चेष्टाओं 

` | में भयानक रछ ओर मानिनी की चेष्टाओं में IFR रस की ध्वनि है । 

| खङ्गार और भयानक परस्पर विरोधी रस हैं। यहाँ भयानक रस का श्रज्ञार | 
जाने | रस श्रंग है क्योंकि मानिनी नायिका की चेशश्रों की उपमा द्वारा सेना l 
की ताश चेष्टाओ में नो भय की व्यज्ञना होती है, उसका उत्कषं होता 


7 | है। अतः भयानक रस राज-विषयक रतिभाव का अङ्ग हो गया है, | 
क्योकि शत्रु सैन्य में भय का उत्पन्न होना राजा के प्रताप का उत्कर्षक है । 
i 


al OT उदाइरण में समानरूप से दो बिरोधी रस ( करुण और 
AR ) राज-विषयक रतिभाव के रङ्ग; लेसे दो समान श्रेणी के 
= एक राजा के अङ्ग होते हैं। और इस, उदाहरण में जेसे एक 
सेनापति और दूसरा उसका za दोनों राजा के अङ्ग होते हैं, उसी 

| मकार मयानक रस का अ्रङ्गभूत श्रङ्गार और भयानक ये दोनों ही रस 


7 | राज-विषयक रतिभाव के अङ्ग हो गए हैं। इनं दोनों उदाइरणों में यही 
तंग | मार्मिक भेद है। 
alo EN नरिंददेव कोप करि बेरिन ï, 
सहददत की सेना समसेरन तें भानी है ; 
भनत “कर्षिद' आँत-भाँतः दे असीसन को, 

इसन के da पे जमात दरसानी है । 
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सप्तक स्तवक ३९० 


| तहाँ एक जोगिनी सुभट खोपरी को लिए, 

| सोनित पिबत ताकी उपमा बतानी है; 
व्यालो ले चीनी को छकी जोबन तरंग मानो; 

| रंग-हेत पीबत मजीठ मुगलानी है ।”४७५(१) 


यहाँ कूरम नरेन्द्र की प्रशंसा श्रमीष्ठ है अतः राज'विषयक रति भाव 
प्रधान और तीन चरणों में व्यञ्जित बीभत्स श्रोर चौथे चरण में 
| व्यञ्जित बीमत्स का श्रङ्गमूत श्वङ्गार-रस ये राज-विषयक रति के ग्रङ्ग 
| है, क्योंकि इन दोनों के द्वारा राजा के प्रताप का उत्कष सूचित होता है। 
|| 
| प्रतः दोष नहीं । 
| | 
i 


| बिरोधी रस के बाधित^ हो जाने के कोरण परिहर 
| | atag विभव सुरम्य हैं रमनी हू रमनीय ; 
| पे तरुनी-टग-भंगि लौं चल जीवन-स्मरनीय ।४७६ 
| | ऐसे वर्णनौं में ध्वनिकार २ श्रोर क्षमेन्द्र) शान्त-रस की | 


बतलाते हैं। वे कहते हैं कि विलासी जनों (को शान्तरस का स 
उपदेश रुचिकर नहीं होता, इसलिये उनको उन्मुखी करने के लिये 
शान्तरस में शएङ्गार-रस उसी प्रकार मिल गया है, जिस प्रकार बातें . 
के लिये कड़वी दवा को, रुचिकर बनाने के लिये उसमें मिश्री me मिला | 
दी जाती दै । किन्तु आचार्य मम्मट* कहते हैं, यह बात नहीं दै । इ 
पद्य के तीन चरणों में जो शङ्गारःरस के विभाव हैं, वे शान्त रस द्वारं 


१ किसी विरोधी रस की सामग्री का समावेश होने पर भी प्रधा | 
| रस फी प्रबलता होने के कारण विरोधी रस की व्यञ्जना का रुक जातों। 
H २ ध्वन्यालोक, तृतीय उद्योत, पृष्ठ १८० | 
| ३ ओचित्यविचारचर्चा, पृष्ठ १३२ | 
४ काब्यप्रकाश, वामनाचार्य-संस्करण सप्तम; उल्लास, प्रष्ठ १४) | | 
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बाधित हैं | यहाँ मनुष्य जीवन की क्षण-भंगुरता बतलाने के लिये 
कटाच्षों की चंचलता से उपमा दी गई दै। कामिनी के कटाचों का 
जोवन से भी श्रधिक चंचल होना सुप्रसिद्ध है, ्रतः इसके द्वारा शान्त 
रस की पुष्टि होती है और श्ङ्गार-रस की व्यञ्जना दब जाती है | 

है कहाँ काज अजोग ये औ' ससिबंस कहाँ ? फिर हू दिखराय हे ? 
दोष-विनास कों साख सुने अहो ! रोषहु में सुख मोद बढ़ाय है ? 
लोग कहा कहिहैं सुकृती ? सपनेहु कहा अब वो ग आय है? 


धीरज क्यों न(धरे. चित तू धन है जन जो अधराम्रत पाय हे | 
४७७ 


उर्वशी के विरह में राजा- पुरूरवा की यह विरशेक्ति है इस पद्य 
के प्रत्येक पाद के पूर्वाद्द में क्रमशः वितर्क, मति, शङ्का और धृति 
व्यभिचारी भावों की व्यज्ञना है। ये स्थायी” भाव “शम” कै श्रनुकूले 
होने से श्र गार के विरोधी शान्तरस के पोषक हैं । किन्तु प्रत्येक पाद 
के उत्तराद्धे में आये हुए श्रभिलाषा के श्रंगभूत श्रोत्सुक्य, स्मृति; 
देन्य और चिन्ता व्यभिचारी भावों की व्यञ्जना से उनका तिरस्कार दो 
जाता है । श्रर्थात्‌ शान्तरस के भाव दब जाते हैं--उनका बाघ हो 
है । अन्त में उवशी-विषयक चिन्ता ही प्रघानतया स्थित ? 
है, जिसके द्वारा विप्रलम्म-शगार की व्य्जना शोती है । 


जिन रसों का परस्पर में विरोध नहीं है, उनका भी प्रबन्धात्मक 
काव्य में प्रधान रस की श्रपेक्षा श्रत्यन्त विस्तृत समावेश किया जाना! 
अनुचित है^। 


१ “बिरोधी विरोधी वा रसेडज्ञिनि रसान्तरे , 
परिपोषं न नेतव्यस्तथास्यादविरोधिता ।” 
८ ( ध्वन्यालोक ३।२४ )' 


| 
| ; ॥ 
i 


| | 
ji 
Í | | | 


| हि न Haridwar, 
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निम्न लिखित रस-विधेयक ७८दोष प्रबन्ध रचना में होते हैं-- 

रस-विषयक कुछ ऐसे दोष हैं जो एक पद्य में नहीं, किन्तु काब्य या 
नारक की प्रबन्ध रचना में ही हो सकते हैं | इन दोषों के उदाहरणों में 
AINA मम्मट ने संस्कृत के अनेक सुप्रसिद्व महाकाव्य ओर नाटकों 
का नामोल्लेख किया है । उनके उत्तरकालवर्ती प्रायः सभी साहिस्याचाये 
इस'विषय में उनसे सहमत हें | 

(४) रस की पुनर्दीप्ति--किसी रस के परिपाक हो जाने पर, 
अर्थात्‌ किसी “रस का प्रसंग समास हो जाने पर, उसी रस का पुनः 


“बर्णन ( दीसि ) करना-- 


परिपुष्ट.अओर उपमुक्क रस, पुनः दीप्त किये जाने पर, परिम्लान 
पुष्प के समान, नीरस हो जाता हे | महाकवि कालिदास ने कुमार- 
ama महाकाव्य में रति-विलाप के प्रसंग में जहाँ करुण रस का वर्णन" 


-ama कर दिया दै किन्तु उसे फिर दीसत किया है? वहाँ यह दोष 
-बताया गया है । 


अकाएड प्रथन--अ्रसमय में रस का वर्णन करना-- : 
वेणीसंहार-नाटक के दूसरे अङ्क में अनेक बीरों के विनाश के समय 


“बीच ही में रानी भानुमति के साथ दुर्योधन के प्रेमालाप के वर्णन में 


“यह दोष दै । वहाँ श्वज्ञार रस का वर्णन श्रसामयिक È I 
(६) अकाण्ड छेदन--श्रसमय में “रस” कां भङ्ग कर 


भवभूति के महावीरचरित नाटक के दूसरे शर्क में श्रीरंघुनायजी 


-और परशुरामची का संवाद धारावाहिक वीररस का प्रसङ्ग है। वहाँ 
“श्रीरघुनाथजी की 'कङ्कणां मोचनाथ गच्छामि” उक्ति में वीर-रस के भन्नै , 
हो जाने में यह दोष है। - =? 


१: “अथ मोइपरायणा सती!--कुमारसम्भव, ४। १ 
२ “अथ सा पुनरेव विहला'-कुमारसम्भव ४। ४ 
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(७) अङ्गभूत रस की अत्यन्त विस्मृति- जित प्रबन्ध में 
में जिस रस का प्रधानता से वर्णन न हो, वहाँ उस श्रप्रधान रस का 
र | विस्तृत वर्णन करना-- 
य्‌ 


महाकवि भारवि के किराताजुनीय महाकाव्य के श्राठवें सग में 
श्रप्सराश्रो की विलास-क्रीड़ा के श्रङ्गारात्मक विस्तृत वणन में यह दोष 
है, क्योंकि किराताजु नीय में शङ्गार-रस प्रधान नहीं है । 


(८) अङ्गी का अननुसन्धान-रस के mama AR 


न्‌ आश्रय का; प्रबन्ध के नायक या नायकादि का, बीच-बीच में श्रनुसन्धान 
- | न होना AAN उनका आवश्यक प्रसंग में भूल जाना । रस के अनुभव 
१ का प्रवाह आलम्बन ओर श्राश्रय पर ही निर्भर है। इनका आवश्यक 
बे प्रसंग पर अनुसन्धान न होने से रस-भंग हो जाता है । महाराजा 


| श्रीइष की रत्नावलीनाटिका के चतुर्थ ग्रङ्क में बाभव्य द्वारा सागरिका 
(जो प्रधान नायिञ्चा है ) को भूल जाने में यह दोष है। 


(९) प्रकृृति-विपर्यय-काव्य नाटकों में प्रधान नायक तीन 
| के होते हैं--दिव्य ( स्वगीय देवता ), अदिव्य ( मनुष्य ) ओर 
दिव्यादिव्य ( मनुष्य रूप में प्रकटित भगवान्‌ के अवतार ) । इन तीनों 
के धीरोदात्त), धीरोद्वत२, घीर-ललित3 शरोर धीर प्रशान्त, चार-चार _ 
j मेद होते हैं । ये भी उत्तम, मध्यम और श्रधम तीन प्रकार के होते हैं । 

i जो पात्र जिस प्रकृति का हो, उसका उसी प्रकृति के श्रनुतार वर्णन किया 


` १ जिनमें उत्साह प्रधान हो | 

२ जिनमें क्रोध प्रधान हो । 

३ बिनमें खी-विषयक प्रेम प्रधान हो । ' 
. ४ जिनमें बेराग्य प्रधान हो | 
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जाना उचित है । जहाँ प्रकृति के प्रतिकूल--श्रस्वाभाविक-वर्णन किया | 
जाता है, वहाँ यह दोष होता दै । 'रति', हास”, “शोक' और 'विस्मय' 
उत्तम प्रकृतिवाले अदिव्य पात्र के समान दिव्य प्रकृति के पात्र में भी 
वर्णन किये जाने में दोष नहीं दै, किन्तु सम्मोगन्श्टङ्गारात्मक रति का 
उत्तम प्रकृतिवाले दिव्य पात्रों में ( जिनमें हमारी पूज्य बुद्धि रहती है) 
वर्णन किए जाने में प्रकृति-विपर्यय दोष है-- 

महाकवि कालिदास-कृत कुमारसम्भव में श्रीशंकर आर पाती 
के सम्भोग-श्ज्ञार के वर्णन में यह दोष माना गया है । इसी प्रकार स्वगे- 
पातालादि गमन, समुद्र-उल्लंघन आदि कार्य भी! दिव्य या दिव्यादिव्य 
प्रकृति के ही बर्णनीय है, न कि श्रदिव्य प्रकृति के । क्‍योंकि ग्रदिव्य 
प्रकृतियों के अमानुषिक कार्यों के वर्णन में प्रत्यक्ष असत्य की प्रतीति 
होने के कारण रसास्वाद नहीं हो सकता है। 


( १०) अनङ्ग-तर्णंन--ऐसे रस का वर्णन किया जाना, जिएसे 
प्रकरणगत रस को कुछ लाभ न हो-- 

कविराज राजशेखर-कृत कपू र-मञ्जरी सट्टिका में राजा चण्डसेन एबं 
नायिका विभ्रमलेखा द्वारा किए हुए बसन्त के वर्णन का अनादर करके 
बन्दीजनों द्वारा किए गये वर्णन की प्रशंसा करने में यह दोष हे । 


दश, काल आदि के वर्णन मै रस-विषयक दोष । 
देश, काल, वर्ण, आश्रम, अवस्था, स्थिति और व्यबहार | | 
. के विषय में लोक ओर mafaa वणीन अ्नोचित्य दै ४ 

देश-विरुद्ध--स्वग में बद्धता, व्याधि आदि ; थ्वी पर श्रम 
पान श्रादि । 

काल-विरुद्ध--शीत-क्राल मै जल-विहार, गीष्म में अ्रग्नि-सेवत। 
आदि ॥ | 

वर्ण-विरुद्ध-्रक्षण का शिकार खेलना, क्षत्रिय का दान ते | 
शुद्ध का वेद पढ़ना, आदि | | 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar. 


ia 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


BEX रस दोष का परिहार 


आश्रम-विरुद्ध--अक्मचारी ओर संन्यासी का ताम्बूल-भक्षण ओर 
ल्ली-सेवन आदि । 

अवस्था-विरुद्ध---बालक शर बृद्ध का स्त्री-सेवन आदि । 

आचरण स्थिति-विरुद्ध--दरिद्री का धनाव्य जैसा ओर धनवान्‌ 
का द्रिद्री-जेधा | इत्यादि अनुचित वर्णनों से रसास्तराद भङ्ग हो जाता 
हे। निष्कृष यह है किजिस प्रकार पानकरस (wia आदि ) में 
कङ्क, मिट्टी आदि मिल जाने से उसके श्रास्वाद में आनन्द नहीं आ 
सकता, उसी प्रकार अनोचित्य वर्णन से रसानुभव में आनन्द प्रास्त 
adt होता" | यहाँ तक सात स्तवको में रस विषय का निरूपण किया 
गया है । इसके आगे दूसरे भाग श्रलङ्कार मञ्जरी के तीन स्तवकों में 
श्रलङ्कार विषय का निरूपण किया गया है | 


h “शनोचित्याइते नान्यद्रसमङ्गस्य कारणम्‌ । 
प्रतिद्धोचित्यबन्धतु रसस्योपनिषद्‌ परा ।' 
क 
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(७) अङ्गभूत रस की अत्यन्त विस्मृति जिव प्रबन्ध में 
निस रस का प्रधानता से वर्णन न हो, वहाँ , उस श्रप्रघान रस का 
विस्तृत वर्णन करना-- । 


महाकवि भारवि के किराताजु नीय महाकाव्य के श्राठबैं सग में 
| श्रप्पराश्रो की विलास-क्रीड़ा के शङ्गारात्मक विस्तृत वणान में यह दोष : | 
है, क्योंकि किराताजु नीय में शज्गार-रस प्रधान नहीं है। 


आश्रय का, प्रबन्ध के नायक या नायकादि का, बीच-बीच में श्रनुसन्धान 
न होना अथवा उनका आवश्यक प्रसंग में भूल जाना । रस के अ्रनुभव 
का प्रवाह आलम्बन और श्रय पर ही निर्भर है | इनका आवश्यक 
प्रसंग पर श्रनुसन्धान न होने से रस-भंग हो जाता है । महाराजा 
हषं की रत्नावलीनाटिका के चतुर्थ ag में ama द्वारा सागरिका 
(जो प्रधान नायिका है ) को भूल जाने में यह दोष है । 


(८) अङ्गी का अननुसन्धान-रस के श्रालम्बन और 


(€) प्रकृति-विपर्यय--काव्य नाटकों में प्रधान नायक तीन 
प्रकृति के होते हैं--दिव्य (enifa देवता ), श्रदिव्य ( मनुष्य ) और 
दिव्यादिव्य ( मनुष्य रूप में प्रकटित भगवान्‌ के श्रवतार ) । इन तीनों 
के घीरोदाच, धीरोद्वत२, घीर-ललित3 रौर घीर प्रशान्त%, चार-चार 
मेद होते हैं ये भी उत्तम, मध्यम ओर श्रधम तीन प्रा के होते. हैं । 
चो पात्र जिस प्रकृति का हो, उसका उसी प्रक्ति के अनुसार वणन किया 


O o 0 

७ १ जिनमें उत्साह प्रधान हो | 

२ जिनमें क्रोध प्रधान हो | 
३ निनमें री-विषयक प्रेम प्रधान हो । 
४ जिनमें वेराग्य प्रधान हो। | 
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$ विषय में लोक और शाख्र-बिरुद वर्शन श्रनौचित्य दे | 


Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


सप्तम स्तवक . ३९४ 


जाना उचित है । नहा प्रकृति के प्रतिकूल--श्रस्वाभाविक--वर्णंन किया 


उत्तम प्रकृतिवाले ञ्रदिङ्य पात्र के समान दिव्य प्रकृति के पात्र, में भी 
बर्णन किये जाने में दोष नहीं है, किन्तु सम्भोगन्श्यज्ञारात्मक रति का 
उत्तम प्रकृतिबाले दिव्य पात्रों में ( जिनमें हमारी पूज्य बुद्धि रहती है ) 
बर्णन किए जाने में प्रकृति-विपर्यय दोष है 

महाकवि कालिदास-कृत कुमारसम्भव में श्रीशंकर ओर पार्वती 
के सम्भोग-श्टङ्कार kada में यह दोष माना गया है । इसी प्रकार स्वग- 
चातालाई गमन, समुद्र-उल्‍लंबन आदि कार्य मीः दिव्य या दिव्यादिष्य 
प्रकृति के दी वर्णनीय है, न कि श्रदिब्य प्रकृति के । क्योंकि अदिव्य 
प्रकृतियों के अ्मानुषिक कार्यों के वर्णन में प्रत्यक्ष असत्य की प्रतीति 


होने के कारण रसास्वाद नहीं हो सकता है। 


(१०) अनङ्ग-तर्णंन--ऐसे रस का वर्णन किया जाना, जिससे 


प्रकरणगत रस को कुछ लाभ न हौ-- 


c 


, कविराज राजशेखर-कृत क्पू र-मञ्जरी सट्टिका में राजा चण्डसेन एबं 
नायिका विभ्रमलेखा द्वारा किए हुप बसन्त के वर्णन का अनादर करके |. 
बन्दीजनों द्वारा किए गये वर्णन की प्रशंसा करने में यह दोष है . 

` देश, काल आदि के वर्णन में रस-विषयक दोष । | 

देश, कोल, ad, आश्रम, श्रवस्था, स्थिति और व्यवहार श्रादि | 


देश-विरुद्ध=-स्वगे में दृढता, व्याघि श्रादि ; थ्वी पर श्र | 
'पान श्रादि । ही | 
काल-विरुद्ध--शीत-काल में बलं-बिहार, गीष्म . में अग्निक | 
आदि । | 
वर्ण-विरुद्ध--आक्षण का शिकार खेलना, चत्रिय का दान तेना 
शुद्र का वेद पढ़ना, रादि । 


myi te i 
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शन्नी-सेवन आदि । 
गी अवस्था-विरुद्ध--बालक AR बृद्ध का स्त्री-सेवन आदि । 
॥ आचरण स्थिति-विरुद्ध-दरिद्री का.धनाव्य जैसा ओर घनवान्‌ 
) का द्रिद्रीजजेता | इत्यादि अनुचित वर्णनों से रसास्वाद भङ्ग हो जाता 
है । निष्कर्ष यह दे कि जिस प्रकार पानक-रस (aia आदि ) में 
À कङ्कड़, मिट्टी श्रादि मिल जाने से उसके आस्वाद में आनन्द नहीं अ 
l- सकता, उसी प्रकार अनोचित्य वर्णन से रखानुभव में आनन्द प्राप्त 
q नहीं होता" । थहा तक सात स्तवकों में रस विषय का निरूपण किया 
यु गया है । इसके आगे दूसरे भाग श्रलङ्कार मञ्जरी के तीन स्ववकों में | 
ति अलङ्कार विषय का निरूपण किया गया दै | j | 
à / डॉ० राम स्वरूप आर्य, बिजनौर | 
Puh में सादर भेंट- | 
0 T , चन्द्रप्रकाश 
व संतोष आर्य 
3 संतोष कुमारी, रवि प्रकाश आर्य | 
Í 


१ “शनोचित्याइते नान्यद्रसमङ्गस्य जु | 
प्रतिद्ोचित्यबन्धतु॒रसस्योपनिषद्‌ परा ।' 
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RPS _ पुस्तकालय | 
गुरुकुल काँगड़ी विशविद्यालय, हरिद्वार 


Bia 


वर्ग संख्या..207 मु आगत संख्या....] LSY 


30वें दिन यह पुस्तक पुस्तकालय में वापस आ जानी चाहिए। 
अन्यथा 50 पैसे प्रतिदिन के हिसाब से विलम्ब शुल्क लगेगा। 


काला: माता 
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